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INTRODUCTION 


En étudiant la situation du théatre au Canada 
nous avons recherché, en accord avec le mandat de la 
Commission royale d’enquéte sur le bilinguisme et le 
biculturalisme, 4a faire état des relations entre les 
deux peuples fondateurs du pays et ltapport des Canadiens 
allogénes. I1 s*agit surtout ici de décrire les condi- 
tions dans lesquelles le théatre de chaque langue a pu 
s'épanouir et le degré d*expression de chacun sur la 
scéne nationale. 

Quatre aspects du théatre retiendront notre 
attention: le théatre professionnel, le théatre ama- 
teur, la formation des comédiens et la création des 
oeuvres dramatiques, c'test-a-dire le probléme des oeuvres 
canadiennes. 

Le thédtre professionnel stest organisé et existe 
de fagon autonome au Canada frangais et au Canada anglais. 
Somme toute, faut-il le préciser, le théatre professionnel 
de langue frangaise s'est manifesté au Québec et sa contre- 
partie de langue anglaise dans les provinces anglophones. 
En outre, le théatre de langue frangaise est concentré a 
Montréal, l*’autre est surtout régional. Cependant le 
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sorte un théatre Aa caractére national par le prestige 
qu'il a acquis et ltintérét qu'il suscite. 

Le thé&tre amateur, extrémement vivant, et plus 
ancien que le théatre professionnel au Canada, se mani- 
feste & 1*échelle nationale par le Festival d'art drama- 
tique, créé en 1933. La participation des groupes au 
Festival et les relations de celui-ci avec un organisme 
de langue francaise plus récent ( L'Association canadien- 
ne du théatre amateur) feront l'objet du second chapitre 
de la présente étude. 

L'activité des troupes de théatre dépend des 
comédiens, des techniciens autant que des auteurs. 

Ainsi, nous étudierons au troisiéme chapitre les écoles 
de formation pour les jeunes comédiens et le caractére 
trés particulier de 1°’Ecole nationale du théatre. 

La piéce canadienne constitue un élément important 
du théatre que 1’on souhaite autochtone: le quatriéme cha- 
pitre y sera consacré. Cette occasion nous permettra de 
mesurer 1l’intérét que 1l’on porte 4 la culture canadienne, 
du moins du coté théatre, grace 4 cet indice qu'est l'ten- 
couragement selon la langue, aux auteurs et a la production 
d’oeuvres dramatiques, en versions originales ou traduites. 

En dernier lieu, notre étude abordera le probléme des 


rencontres, des échanges, de 1*information, des tournées. 
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Sous tous ses aspects le théatre au Canada refléte 
la dualité linguistique, mais celle-ci ntest pas reconnue 
également a travers le pays. De plus, si le théatre au 
Canada frangais et au Canada anglais ne connait nécessai- 
rement pas les mémes structures, la méme forme d'torgani- 
sation, leur dialogue n*’en existe pas moins, dans la 
mesure ot chacun dispose des moyens de se faire entendre 
et comprendre. Au Canada frangais l'tinsuffisance de ces 
moyens dépend de causes extérieures au théatre lui-méme, 
qui 1%influencent vraisemblablement: économie ,éducation, 
conditions sociales. De plus en plus les directeurs de 
théatre réclament des subventions. Vitales pour les 
théatres de langue frangaise, celles-ci proviennent des 
Conseils des Arts de Montréal et du Canada ainsi que du 
ministére des Affaires culturelles du Québec. 

Alors que du cété anglais on attribue une valeur 
sociale a l’appui privé, les théatres de langue frangai- 
se, pour qui le mécénat est chose plus rare, stidentifient 
a la société par l’intermédiaire de 1'Etat. 

Nous remercions M. Frangois Dorlot qui a bien voulu 


relire notre texte. 
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PREFACE 


Le Théatre au Canada 


Le théatre est intimement 1ié 4 l'usage de la 
parole. Dans un pays ou coexistent plusieurs langues 
et ot l’anglais a acquis une supériorité par le nombre 
de personnes qui 1’a adopté comme instrument de travail, 
cette remarque n’est pas sans conséquences tant culturelles 
que sociales. Le théatre véhicule des idées mais se refu- 
se & une schématisation de son réle. De plus en plus au 
Canada les gens de théatre exigent que soit reconnue 4 
leur art sa fonction sociale, "service public”, au méme 
titre que l*éducation ou la sécurité sociale. Ce courant 
ne se limite pas 4 une seule région du Canada mais il 
traverse aussi bien Victoria que Winnipeg, Halifax qu'Otta- 
wa. Depuis 1960, l’art dramatique canadien s'inscrit dans 
un cadre régional tout en manifestant sa volonté de rejoin- 
dre une pensée universelle. Avant tout, les conditions 
géographiques expliquent le développement du théatre ré- 
gional dans les provinces anglophones. 

Par contre, cette expression "théatre régional™ est 
inconnue au Québec, sinon pour désigner le futur et hypo- 
thétique théatre de province. Le Québec présente des par- 
ticularités au plan de l'organisation des troupes et aussi, 
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toutefois, on discerne surtout des différences dans le degré 
d'évolution du théatre: prise de conscience générale de son 
ré6le éducatif, évolution vers un niveau professionnel, élabo- 
ration d'un art canadien, non seulement par ses interprétes 
mais aussi par ses auteurs. Ici, les décors sans cesse mouvant 
de l*°arriére scéne interdisent tout jugement définitif. 

Nous croyons analyser correctement les faits et les opinions 
en affirmant qu'au Canada le théatre doit rendre compte 

des diverses régions avec les caractéres qui leur sont pro- 
pres. Les principes de 1l’humanisme universel ne trouvent 

ici que bien peu d*tadeptes: nous avons pu constater que les 
directeurs de troupes en Nouvelle-Ecosse comme au Manitoba 
ou a Vancouver, insistent sur le particularisme des régions. 
Loin de nier l*tuniversalité de la dramaturgie on recherche 
une fusion de deux courants: élaboration d'un théatre répon- 
dant aux aspirations du public local, et apport nécessaire 
du répertoire international. 

On devine que pour le théatre québécois, il ne peut. 
guere 6tre question de régionalisme, mais bien de vie auto- 
nome, voire nationale. Est-il besoin dten rappeler les 
raisons qui d’ailleurs conditionnent globalement l'art en 
cette province: langue, défense d'un héritage culturel, 
dynamisme d*un pays qui se cherche et fait jaillir de lui 
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certains méme, lutte pour l'affranchissement national, pour 
la décolonisation? La, Montréal s'est assumé une suprématie, 
bien qu*il fasse appel aux ressources et aux talents de tou- 
te la province: c’est le propre des capitales culturelles. 
D’autre part, le théatre québécois, tout en affirmant son 
caractére frangais, n’ignore pas le monde anglophone. 

Il crée ses propres auteurs. Ceux-ci, quoique regus favo- 
rablement demeurent rares encore. Enfin, autre caractéris- 
tique, les difficultés économiques obligent largement a 
recourir aux pouvoirs publics. 

Quant aux Canadiens allogénes, ils organisent leurs 
propres activités, mais en s'intégrant aux milieux profes- 
Sionnels déja en place de l*art dramatique, ce que du 
reste favorisent les anglophones auxquels ce rapprochement 
profite: ici comme ailleurs les Néo-Canadiens ne tardent 
pas a devenir des "Canadians". Ainsi, dans un théatre de 
Montréal qui se voulait international, seule une section 
allemande obtient quelque succés; des difficultés de re- 
crutement entravent l'effort des Espagnols et des Italiens. 

En somme, malgré 1*évolution de l'taprés-guerre, le 
théatre en général ne connait pas encore toute l'ampleur 
souhaitée. On attend des pouvoirs publics, des grands 
organismes de production comme Radio-Canada, des-particu- 
liers et des entreprises une participation a cette évolu- 


tion. Au Québec par ailleurs les subventions prennent une 
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importance capitale d*autant plus que le thé&atre y est 


encore artisanal dans son administration, du moins est-ce 


l*opinion dominante. Les données de cette situation ont 


depuis longtemps envahi le théatre. En 1950, Jean Vilar 


doit reconnaitre: 


* que le théatre, du fait qu'il est un commerce, 
de nos jours, du fait qu'il est la cession d'une 
marchandise contre argent comptant - voire le. 
guichet{ = entre dans le jeu des lois sociales 
et économiques", 1 


Dans un organe officiel du Québec, on peut lire: 


"L’économie de notre théatre demeure insépara- 
ble de la radio et de la télévision, et c'test 
avec d’infinies précautions qu'on doit agir 
pour ne pas paralyser l*action culturelle de 
ces techniques nouvelles."2 


D'autre part, les pouvoirs publics ont entrepris de 


corriger <= 


tla déficience administrative de directeurs 
artistiques qui administrent toujours en 
amateur une aventure commerciale devenue 
professionnelle en faisant appel 4 des spé- 
cialistes en comptabilité pour assurer la 
stabilité financiére des compagnies et ot 

les directeurs et les gouverneurs viennent 
soulager le PRN artistique des angoisses 
qui le paralysent.™ 


Jean Vilar, "Du Spectateur et du Public", 
dans Théatre et Collectivité, p. 115. 


Guy Beaulne,"Animateurs et partenaire", 
dans Culture Vivante, n°I, 1966, p.49. 


Idem, p. 48. 
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Au Québec on a évolué vers une prise en charge 
financiére de 1*Etat en méme temps que vers une tenta- 
tive d’assainissement des structures administratives 


de l’entreprise théatrale. 
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CHAPITRE I: THEATRE PROFESS IONNEL 


Tradition théatrale au Canada 


Jusqu'en 1955 le théatre stest développé indépen- 


damment des pouvoirs publics. En outre, il nty a de 


tradition théatrale nulle part au Canada. Les critiques 


le constatent et le déplorent. Qu'on en juge: 


dire: 


* ... de vie théatrale, Montréal et Québec 

en ont toujours eu une plus ou moins accélérée.(...) 
Toutefois, A la différence du théatre américain, 

le notre n’a ni passé actif, ni tradition régnante... 
Les seuls antécédents de notre théatre sont radio- 
phoniques, car ce fut la radio, qui le porta sur 

les fonts baptismaux et l*tadopta.” 


Dans le méme sens, la Commission Massey pouvait 


* Au Canada, il n'y a rien, ni dans le domaine de 

la réalisation scénique, ni dans celui de la lit- 
térature dramatique, de comparable 4 ce qui s'accom- 
plit dans d'autres pays avec lesquels il noys plait 
de revendiquer une parenté intellectuelle.®™ 


A. Le théatre au Canada francais 


Le Canada a connu par le passé une activité 


théatrale considérable. Cependant, sa réelle affirma- 


tion ne date que de la deuxiéme guerre mondiale. 


1. Paul Toupin, "L'écrivain et son théatre® 
Le Cercle du Livre de France ,Montréal,196k, pp 41-42. 


2. Commission royale d*tenquéte sur l'avancement des arts, 
lettres et sciences au Canada, Ottawa, 1951, p.2271. 
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Au Canada francais, c*test des colléges classiques 
qu’est issu le théatre, du moins sous sa forme actuelle. 
Comme quoi se vérifie dans l'histoire l'hypothése de 
l*‘origine mystico-religieuse de cet art! Ainsi, de quel- 
ques troupes de collége essaimérent ceux qui en 1937 
devinrent les Compagnons de Saint-Laurent sous la direc- 
tion du P. Emile Legault. Dés lors, un virage s'tammor- 
gait vers la naissance de troupes professionnelles telles 
que nous les connaissons aujourdthui. 

L'historien Léopold Houlé a relevé parmi les buts 
de la scéne au Canada frangais au début du siécle, “le 
développement du gotit de la culture francaise".? 

En fait, le théatre participe 4 la défense de la langue 
frangaise. Celle-ci, et la culture qui en est tributai- 
re, exercérent sur lui une influence telle qutil ne s'ten 
est jamais départi. 

Le catholicisme aussi a laissé des traces indélé- 
biles: le clergé, agissant comme censeur, légua “les 
pudeurs de la scéne®, Aussi bien, en 1956, un document 
officiel trouvait plus précis d*invoquer, comme traits 
principaux de la culture rec as a ah a ae 


tion chrétienne et le génie frangais"®. Toutefois cette 


1. Léopold Houlé, Histoire du Thé&atre au Canada, 
Fides, Montréal, 1945, 173 p., p.134, 


2. Rapport de la Commission royale d*tenquéte sur les pro- 
blémes constitutionnels. Province de Québec,Vol.II,p.31. 
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identification laisse porte ouverte 4 ltinfluence d'autres 
courants littéraires: un des plus prolifiques auteurs dra- 
matiques canadiens-frangais ne laisse pas de signaler chez 
lui l’ascendance d'oeuvres américaines. 

A une exception prés, le théatre bilingue n'a 
jamais existé au Canada francais. Tout au plus peut-on 
parler de coexistence des deux cultures. Au Québec, et 
particuliérement 4 Montréal, la minorité anglophone a 
toujours joui de spectacles de la scéne, mais exclusive- 
ment servis dans sa langue. Cette vie artistique, elle 
la doit en grande partie 4 ltimportation (troupes de tour- 
nées, imprésarios étrangers) ou au mécénat comme celui de 
la famille Molson. La seule entorse 4 cet unilinguisme 
vint de la Montreal Repertory Theatre fondé en 1930 par 
Martha Allan. Cette compagnie créa deux sections, anglaise 
et francaise. Celle=-ci ne survécut pas 4 la formation des 
troupes francophones professionnelles aprés la deuxiéme 
guerre. La MRT avait établi un embryon de collaboration 
entre les deux groupes, mais comment parler ici de tradi- 


tion, devant la biéveté de cette entreprise? 
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B, Le théatre dans les provinces anglaises 


Les provinces anglaises, les tournées des compa- 
gnies britanniques et américaines puis canadiennes ont lais- 
sé une empreinte beaucoup plus nette qu’au Québec. Cepen- 
dant, elles ont diminué en nombre avec la croissance du 
cinéma, ce qui a contribué 4 1l'épanouissement du théatre 
amateur, surtout pendant les années 20 et 30. 

La participation de 90 troupes de langue anglaise 
(contre 20 du cété francais) au premier Festival dtart 
dramatique en 1934, témoigne de la vitalité de ce mouve- 
ment. Certaines provinces de l'Ouest comptaient des cen- 
taines de troupes amateurs organisées sous différents 
auspices. Aprés la guerre, alors que les compagnies de 
tournée étrangéres canadiennes se sont formées: la New 
Play Society en 1947, a Toronto, qui a joué plusieurs 
piéces canadiennes et a employé des comédiens tant cana- 
diens qu'étrangers; la Western Stage Society, troupe de 
tournée professionnelle de Saskatchewan; le Canadian 
Repertory Theatre, formé de plusieurs britanniques et de 
cenod ane canadiens de langue anglaise qui se lancérent 
dans l’aventure dramatique en 1948 A Ottawa; le Festival 
Shakespearien de Stratford fondé en 1953 et qui fera appel 
aux ressources humaines du Canada ainsi que de l'étranger 
pour donner l'impulsion dramatique souhaitée a un festival 


d*été incomparable dans les annales canadiennes. 
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Le Festival de Stratford est le plus grand succés du 
théatre de langue anglaise. Les 250,000 spectateurs qutil 
attire chaque année de tous les coins du Canada et des Etats- 
Unis légitiment la fierté du Canada anglais a4 son égard. 

Deux autres courants forment les pdles d'tattraction de la 
scéne anglophone au Canada: le théatre américain et le 
régionalisme. 

Le théatre de langue anglaise a franchi plusieurs 
étapes depuis 1914. On écrivait alors: 


* One might give a list of Canadian-born 
players who have attained distinction in 
the profession, but nearly all of them 
had their training in the United States 
and are to all intents American rather 
than Canadian actors... There is no 
Canadian Drama. It is merely a branch 
of the American Theatre, and let it be 
said, a most profitable one.® l 


En 1957, 1*Oxford Companion of the Theatre prononce 
un jugement peu favorable sur la situation de la scéne au 


Canada: 


* This vast Dominion with its scattered 
population and its division into French 
and English-speaking groups, offers the 
paradox of a country which combines the 
complete lack of a professional theatre 
with an immense ‘theatrical activity... ‘Ln’ 
conclusion it may be said that Canada, a 
young country, has a young theatre which 
cannot as yet claim professional status", 


ak, *Professional managements". 
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La réplique ne devait pas tarder: en 1958, au cours 
d*un chapitre consacré au théatre de langue anglaise dans 
une étude sur les arts au Canada, Mavor Moore soulignait 
qu'a Toronto seulement on comptait trois théatres profes- 
sionnels, six gérants de méme pea et environ vingt- 
quatre troupes amateurs. Ceci lui permettait d'écrire: 
"Canada has had professional theatre for a pus trent 

Moore montre moins d enthousiasme en approchant du 
théatre canadien frangais: il souligne l'isolement géo- 
graphique des Canadiens frangais dans un vaste pays en 
majorité de langue anglaise. Aussi bien, un groupe 
d*associations privées avait déj& noté deux ans plus tét 
sur ce point: 

" Cfest 1a un état de choses déplorable de 

ar la force des circonstances mais aussi 
cause du mauvais vouloir, apparemment 


peu raisonpe, de tant de Canadiens de langue 
anglaise .®™ 


te "Professional managements", 

ean Mavor Moore, Theatre in English-speaking Canada, 
in the Arts in Canada. Edited by Malcomm Ross 
at Eee Company of Canada Ltd, 1958, 176 De, 
De : 

3 Les Arts de Montréal. Rapport dtune enquéte des 


ressources artistiques 4 Montréal. La ligue de 

la jeunesse féminine Inc.,The Jewish Junior Welfare 
League, the Junior League of Montreal Inc., 1956, 
Edition (bilingue) de 534 p. 
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2. Comparaison entre théatres professionnels 
de langue francaise et de langue anglaise 


A. Un échantillon des théatres subventionnés par le 
Conseil des Arts du Canada nous permet de comparer les bud- 
gets, l’activité et l’organisation de quelques-uns d'entre 
eux = huit de langue anglaise et six de langue frangaise - 
dont l'‘importance pour l*avenir de la scéne est déja recon- 
nue. La comparaison révéle les différences significatives 
qui n*’échappent pas du reste aux conseils des Arts de 
Montréal, de Québec et d*Ottawa. ( Voir en Appendice les 
tableaux I a VII). 

La disparité dans l’ordre des budget est due en 
grande partie au Festival de Stratford dont le succés est 
exceptionnel,. 

a) Les recettes dtexploitation constituent une 
source de revenus considérables pour les théatres de langue 
anglaise: 72 pour-cent des dépenses en 1964-1965. Par contre, 
du c6té francais, la faiblesse de ces recettes - 53 pour-cent 
en 1964-65 = explique les soucis financiers de ces théatres 
et la suprématie des subventions. Fait a consigner cependant , 
tous les théatres de langue frangaise (& l'exception dtun 
seul) desservent le public montréalais alors que la s¢éne 
anglaise est décentralisée, c’est-a-dire moins concentrée 


dans la métropole torontoise. 
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b) Les subventions constituaient, en 1964-1965, 
19 pour-cent desibndgets du cété anglais et 39 pour-cent 
de ltautre. Le ministére des Affaires culturelles de la 
province de Québec surtout accorde une aide considérable 
aux théatres de langue francaise de notre échantillon. 

c) La principale source dtinquiétude est 
certes la faiblesse de l'*appui privé - individus ,sociétés 
commerciales - auxthéatres de langue frangaise: chez eux 
ce soutien ne représentait encore en 1962-1963 que un pour- 
cent dé leur budget contre 7 pour-cent du ¢gtééanglais. 
L'année suivante cependant le premier chiffre faisait un 
bond jusqu'a 8 pour=-cent, grace A un seul groupe et un 
seul homme d'affaires, M. A. Brillant, administrateur du 
Centre d’Art incorporé. Cette méme année, les dons au 
théatre anglais augmentaient 4 10 pour-cent. 

Somme toute, la disparité des revenus provenant du 

secteur privé (dons et recettes) demeure entiére entre les 
scénes anglaise et frangaise: ceux-1la s*établissaient respec- 


tivement a 82 et 61 pour-cent du budget en 1964-1965. 


B. Un cas particulier: le public et 
le théatre a Montréal 
Le secrétaire général du Conseil des Arts de la 
région métropolitaine de Montréal s'inquiétait en 1965 
de l*insuffisance des recettes dtexploitation: elles repré- 
sentaient seulement 40 pour-cent des budgets des théatres 


montréalais sur lesquels le Conseil possédait des données. 
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Les conseils des Arts recherchent des formules 
propres 4 assainir les finances des théatres de langue 
frangaise. Les structures administratives seraient res- 
ponsables, en partie, de cette situation. Une comparaison 
entre six théatres francophones et six anglophones indique 
que les premiers comptent deux fois moins dtadministrateurs. 
Le Conseil des Arts du Canada a accordé, en 1964 et en 1965, 
des bourses pour la formation de stagiaires en administra- 
tion de théatre. Les candidats furent trés nombreux, plus 
de cent; sept ont suivi les stages et, parmi eux, deux 
francophones. Toutefois, sans minimiser le réle des admi- 
nistrateurs, il faut insister sur 1" importance du directeur 
artistique et celle d*un capital administrable. 

Toujours & la recherche des causes du malaise pécu- 
niaire, on a méme critiqué le choix des piéces: il y aurait 
a Montréal trop de troupes qui jouent du boulevard parisien, 
du théatre dtavant-garde, du grand répertoire. Il n'y aurait 
pas assez de piéces populaires, conformes au gotit des Cana- 


diens francais. 
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C. Le théatre a Toronto 

Le théatre professionnel dans les provinces de 
langue anglaise se préte plutdt 4 la description qu'ta la 
définition. Tout d*abord, notons qutil se différencie 
nettement entre ses manifestations régionales d'une part, 
et son établissement “institutionnel™ 4 Toronto et 
Stratford d*autre part. 

Toronto 

A Toronto, métropole de langue anglaise, le 
théatre subit la proximité des Etats-Unis et les rappels 
a sa tradition britannique. Toutefois, une équipe dont 
le directeur a subi l*influence de la scéne anglaise tente 
aujourd'hui de créer un théatre canadien par son contenu. 
Le théatre Crest qui fut, depuis 1954, la troupe canadien- 
ne réguliére de Toronto a joué depuis ses débuts des piéces 
britanniques (48 pour-cent de son répertoire), .américaines 
(25 pour-cent), européennes (27 pour-cent) et canadiennes 
(10 pour=-cent). 

Cette prédominance des piéces britanniques que 
l'on constate aussi au Festival Shakespearien de Stratford 
n'écarte pas l’influence américaine car les spectacles des 
Pen peenres en tournée & Toronto attirent pendant 1*année 


trois fois plus de spectateurs que Stratford: le Centre 


O'Keefe regoit en effet plus de 600,000 spectateurs par 
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année. Le seul spectacle canadien-frangais présenté au 
Centre O*Keefe fut celui des Feux-Follets et ce fut 
l*échec le plus sérieux puisqu'il n'tattira que 5,000 spec- 
tateurs pendant une semaine, dans une salle qui pouvait en 
contenir 20,000. En 1964-1965, le Royal Alexandra,autre 
salle pour les troupes de passage, a mis 4 l'affiche deux 
revues canadiennes: "Spring Thaw" et*All about Us". 

Son propriétaire a de plus produit au cours de la saison 
quelques spectacles canadiens en faisant appel & des 

tétes d*’affiche de New York: la célébrité de ces comédiens 
dédouanait. en quelque sorte ces piéces autochtones. 

Ces salles privées marquent la scéne torontoise 
qui comptait jusqu’a trés récemment deux troupes profes- 
Sionnelles de qualité, le Théatre Crest et la Canadian 
Players Foundation. Il vient dty avoir amalgame eondete 
organismes par suite de difficultés financiéres. Aussi bien, 
on critiquait a Toronto la qualité artistique du Théatre 
Crest, ce qui explique le geste du Conseil des Arts du 
Canada en septembre 1964: refus dtaccorder des subventions 
importantes 4 moins que le thé&atre ntadopte une politique 
correspondant aux besoins et aux gofits du public. Le théa- 
tre entreprit alors une campagne publique 4 la suite de 
laquelle il entreprit tardivement sa saison avec des fonds 
de l’ordre de $75,000. Mais des dettes accumulées et de 
nouveaux échecs artistiques en 1965 expliquent la réorganisa- 


tion du Crest et sa fusion avec les Canadian Players, 
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compagnie comportant une troupe de tournée et une troupe 
établie en permanence 4 Toronto depuis deux ans. Cette 
compagnie devenue fondation en 1961 a regu un appui cons- 
tant du Conseil des Arts du Canada. Depuis sa création 
en 1963, le Conseil des Arts de la province d*Ontario lui 
accorde aussi des subventions en accentuant le réle qu'elle 
peut jouer a Toronto et en Ontario. Elle organise aussi 
les tournées canadiennes des Jeunes Comédiens, troupe de 
langue francaise. En 1966, elle a mis en scéne une piéce 
de l’auteur canadien-frangais Jacques Languirand. Tout 
indique que la Canadian Players Foundation véhiculera le 
théatre canadien-frangais dans les milieux de langue an- 
glaise. 

Troupe de neuf membres permanents, la Toronto 
Workshop Productions affirme la primauté de la piéce. 
canadienne et l*importance secondaire du “box office". 
Cette troupe a laquelle collabore un auteur de théatre, 
a obtenu un contrat spécial de “Actors' Equity™ qui per- 
met au directeur d’employer les comédiens pendant 52 
semaines (avec congé payé) au salaire hebdomadaire de 
$50, La troupe veut présenter au public des piéces ot 
il se reconnaitra. L'été, elle se produit 4 Stratford. 
Sa dévotion au théatre canadien a incité les Conseils des 
Arts d*Ontario et du Canada 4 lui accorder des Subventions 


qui varient entre $5,000. et $10,000. 
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Le Festival de Stratford 

Si Toronto doit son premier réle sur la scéne 
culturelle du Canada anglais, a ses dimensions urkaines, 
Stratford doit sa position exceptionnelle a 1*ambiance 
dont elle se repait, baignée par ltAvon comme par le 
souvenir de Shakespeare. Curieuse destinée que celle 
de cette petite ville de 20,000 habitants qui par le té- 
nacité d*un des siens, Thomas Patterson, devint en 1953 
la mecque du théatre canadien: le Festival bhakespearien 
de Stratford qui chaque année attire 250,000 spectateurs. 

Une situation géographique privilégiée de la 
ville au centre de la région la plus densément peuplée 
du pays, un décor naturel enchanteur (véritable réplique 
de la campagne anglaise), ont valu 4 ce festival un suc- 
cés qui ne s'est jamais démenti. [11 faut dire que l'affai- 
re fut toujours menée avec mene ety ee et maitrise: la 
premiére année, on avait invité pour le rdéle de Richard III 
nul autre qu'Alex Guinness. L'année suivante ce fut,au 
tour de James Mason, A elles seules, ces tétes d'taffiche 
assuraient l’entreprise d'un auditoire nombreux. 

Depuis, les saisons se sont allongées (mainte- 
nant dix-huit semaines). On a construit deux salles pour 
replacer le théatre primitif de toile. La plus grande 


imite l*hémicycle Elizabethain: les spectateurs entourent 
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presque la scéne et les acteurs dont ils peuvent observer 
toute la physionomie, chaque inflexion de voix. Ces ins- 
tallations sont propriété de la Fondation du Festival dont 
les gouverneurs représentent les villes de Stratford, 
Montréal et Toronto. 

Le Festival est consacré 4 Shakespeare avec 
quelques exceptions: Strindberg, Sophocle, Moliére et 
une création américaine (en 1966). Les tentatives pour 
présenter des piéces canadiennes &@ la suite d'un concours 
en collaboration avec le quotidien "Globe and Maii®™ de 
Toronto ne connurent pas de succés et les critiques déplo- 
rérent la médiocrité des oeuvres présentées. 

Un directeur canadien-frangais est associé au 
Festival de Stratford et & deux reprises, en 1956 et 1966, 
il a fait appel 4 une distribution de six comédiens cana- 
diens-frangais pour la méme piéce, Henry V. 

Le Festival attire évidemment l'attention des 
critiques de Toronto, de Montréal: en somme de tout le 
Canada et méme des Etats-Unis. 

Il offre des conditions idéales de travail: bon 
nombre de répétions, cachets élevés (le salaire minimum 
s*éléve 4 $10C. par semaine), public bien disposé. 

Ces conditions ne sont pas aussi favorables 4 Montréal, 
déclarent deux comédiens canadiens-frangais.? La troupe au 
Festival réunit de prestigieux comédiens canadiens. 


1. La Presse,Interview avec Jean-Louis Roux,le 15 avril 
1966, Propos tenus par Jean Gascon septembre 1965. 
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En 1967, le Festival de Stratford ainsi que le 
Manitoba Theatre Centre(dont le directeur artistique a signé 
des mises en scéne & Stratford et au Théatre du Nouveau- 
Monde) représenteront le nec plus ultra de la scéne cana- 
dienne de langue anglaise 4 l'occasion de Ltkepoateren 
universelle. 

Kn un mot, le Festival est devenu une institu- 
tion nationale. Cfest peut-étre la raison pour laquelle 
certains critiques regrettent que sa réputation soit 
fondée uniquement sur le répertoire shakespearien. 

Son succés, il le doit certes au génie du plus grand 
écrivain anglais, mais la maison a acquis un style qui lui 
permettrait d’encourager les auteurs canadiens... stils 


étaient de qualité. 


D. Les théatres régionaux 


La fonction des théatres régionaux ntest pas 
la méme que celle des théatres des grands centres urbains. 
De nombreuses piéces ne sont pas connues du public et, 
éclectique, celui-ci désire voir un peu de tout. A Winnipeg, 
le directeur a graduellement abandonné les succés de Broad- 
way pour présenter les piéces les plus intéressantes du réper- 
toire international. A Vancouver, la Playhouse Theatre 
Company offre de tout, de Shakespeare & Kopit. A Halifax, 
la direction du Théatre Neptune a proposé au public, avant 
la saison, un choix de piéces en le priant d*indiquer ses 


préférences? 
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Les théatres régionaux cherchent avant tout a 
s'intégrer a la collectivité, 4 faire comprendre au public 
que la scéne est un service "d'tutilité publique”. 

Les troupes donnent des spectacles en saison réguliére 
en faisant appel aux comédiens qui jouent a Stratford, 
au Crest ou a Winnipeg. Certains acteurs sont originai- 
res de la ville (Halifax,Winnipeg,Vancouver) et de plus 
en plus on rencontre des jeunes diplémés de 1'Ecole 
nationale de Théatre. 

Le nombre de spectateurs augmente rapidement; 
prés de 90,000 4 Winnipeg, 50,000 & Vancouver et 65,000 
dans la région de Halifax en 1964. 

A long terme, les compagnies régionales seront 
peut-étre le ferment d’un théatre canadien de langue 
anglaise. En effet, pour le moment les gens de théatre 
formés dans ce grand centre de production (scéne,cinéma, 
télévision) qutest Toronto, émigrent vers les Etats-Unis 
ou la Grande-Bretagne: il appartiendra aux théatres régio- 
naux de juguler cette hémorragie. Jls multiplieront ainsi 
les chances d’épanouissement d’une dramaturgie canado- 
anglaise de méme qu'un cycle original. I1 stagit en somme 
de mettre fin & ce malaise que décrivait un homme de théa- 
tre anglophone: "Etre Canadien, c'est décider constamment 


si l’on doit partir ou rester", 
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Mais actuellement “l'topinion canadienne" sur les 
scénes anglophones n*’a guére de contenu véritable: ctest 
un des réles du théatre régional de contribuer a leur en 


Q 


insuffler, de les porter a se définir. 


E, Attitude des deux groupes envers 
l'aide privée et publique 


Le théatre au Canada défie toute schématisation. 
Au Canada anglais cependant, on est plus enclin qu'tau 
Canada francais 4 recevoir des dons des particuliers. 
Entendons par 14 que les troupes anglaises ou leurs 
dirigeants adoptent une politique clairement énoncée des- 
tinée 4 attirer les capitaux privés. Elle se traduit par 
une publicité qui prend des visages différents selon les 
circonstances et les régions, qui stadresse aux entre- 
prises aussi bien qu’aux individus. Auprés de certaines 
organisations théatrales de langue anglaise, les troupes 
de langue frangaise sont parfois figuresd'amateurs, adop- 
tent le méme systéme. 

Les causes de ces divergences sont nombreuses. 
Elles relévent de la psychologie des conditions économi- 
ques, de 1l"attitude des hommes de théAtre aussi bien que 
d*’un ensemble de conditions historiques. Quant aux réper- 
cussions, quelques-unes sont immédiatement visibles. Le théa- 


tre francophone regoit plus de subventions que l'anglophone. 
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Celles-ci proviennent pour la plus grande part de la pro- 
vince de Québec. La, on accorde aux subventions une valeur 
qui rejoint parfois celle que l'on attache aux dons privés 
dans les théatres de langue anglaise: une nécessité sans 
laquelle le théatre ne saurait exister. Les subventions 
prennent au Canada anglais la forme dtune adaptation d'une 
acceptation sociale, d’une reconnaissance de la valeur du 
théatre. Au Canada frangais, elles correspondent a une 
identification nationale. Deux directeurs de théatre A 
Montréal ont relevé, 1’un la “personnalisation™ du théatre 
au Canada frangais, 1'éveil culturel du milieu et les 
prises de conscience des autorités; l'autre la coincidence 
entre le renouveau politique et l'éveil culturel.+ 
Le directeur du service du thé&atre au ministére des Affai- 
res culturelles a d’ailleurs formulé une mise en garde a 
cet égard: 

"Ce besoin nouveau de l*tidentification 

du créateur a la conscience nationale 

que représente l’Etat, est 4 la fois 


une force considérable et une faiblesse 
dangereuse." & 


1. Entrevues de M. Jean Gascon et de Mme Francois Berd. 


2. Guy Beaulne,"Culture Vivante",n° 1, Québec,1966,p.48. 
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Certes les positions sont moins étanches qu'on ne 
pourrait le supposer: une douzaine de théatres profession- 
nels des deux langues fait appel aux subventions du Conseil 
des Arts du Canada pour boucler leur budget. Pour les 
compagnies québécoises qui regoivent en outre de fortes 
subventions des pouvoirs publics provincial et municipal, 
cette source de revenus supplémentaires est acceptée dans 
la mesure ot il y a équilibre entre la participation des 
trois autorités, dans la mesure aussi ot il n'y aura pas 
d*ingérence indue de la part des autorités publiques. 

Dans les théatres de langue anglaise, la situation est 

plus ambigle: la pensée américaine, fidéle A la liberté 
d*entreprise, se marie a un courant qui préne l'aide publi- 
que au théatre. Ainsi les directeurs de théatre sont des 
avocats de l'aide publique. On congoit que le théatre béné- 
ficie cependant d'une plus grande participation des person- 
nes fortunées, de la petite et de la grande entreprise,voire 
des fondations. L’aide des autorités provinciales et muni- 
cipales augmente, mais proportionnellement moins qu'tau Québec. 
Le Conseil des Arts du Canada, afin de promouvoir un théatre 
qui ne soit pas artificiel, accorde des subventions dont une 
partie est inaliénable et l"autre accordée 4 la condition 

que les provinces ou le grand public souscrivent une somme 
égale. Cfest la politique du “matching grant", Les théatres 


de Toronto, Vancouver,et Halifax en ont fait les frais ainsi 
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que quelques théatres montréalais. Depuis deux ans, 1'On- 
~tario a institué son propre Conseil des Arts tandis quten 
Nouvelle-Ecosse les autorités municipales et provinciales, 
récalcitrantes il y a trois ans, acceptent aujourd*thui 
dtassumer la dette de la compagnie professionnelle qui sty 
est établie avec l*’appui du Conseil des Arts et de mécénes 
Wee 

Quels sont les critéres qui guident le Conseil 
des Arts du Canada dans l'attribution de ses subventions? 
En premier lieu, le Conseil insiste sur ltimportance dtob- 
tenir le consentement de la population. De plus, il exige 
un répertoire de qualité: 

"Le Conseil veut bien aider dans la 

mesure de ses moyens,mais seulement 

s'il est prouvé qu'un théatre a de 

bonnes chances de survie, et qutil 


entend presenter des spectacles de 
qualité". 


1. En 1961,Tom Patterson (Stratford) et Léon Major(Toronto) 
recoivent $1,000 pour "visiter les provinces de 1'At- 
lantique et présenter un rapport sur les possibilités 
d’établir un centre de théatre dans les Maritimes". 
Cinquiéme rapport annuel, 1961-1962. Ces délégués ont 
regu l'appui des individus, ce qui a conduit 4 la créa- 
tion du Théatre Neptune,& Halifax,qui dessert la ville 
en méme temps que la région des Maritimes. 


2. Cinquiéme rapport annuel du Conseil des Arts. 
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Ces chances de survie, elles sont certainement 
déterminées par des questions économiques aussi bien que 
par l’assistance aux spectacles, dont on juge la qualité 
selon des normes tenant compte 4 la fois des courants de 
l'art occidental et de l*opinion du public. De 1a 1*im- 
portance des critiques de la scéne qui forment cette 
opinion par les journaux, la radio, la télévision. D'*autre 
part, le Conseil des Arts fait appel 4 des collaborateurs 
qui le renseignent sur les besoins du théatre au Canada. 

La fondation d'un tel organisme remonte 41957. Bénévole, 
il représente au Canada le monde du théatre, de ltopéra,du 
ballet. Il stagit du Centre du ThéAtre Canadien qui rassem- 
ble des particuliers et des groupes artistiques des deux 
langues, venus de toutes les parties du Canada. En tant 
qu'organe dtinformation et de lieu de rencontre, il est en 


quelque sorte le porte-parole du théatre au pays. 
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CHAPITRE II: THEATR& AMATEUR 


1. Rdle du théatre amateur 

Les troupes amateurs jouent -un rolevartdsti- 
que, social ou éducatif. Trés nombreuses dans les provin- 
ces de langue anglaise vers les années 1920, elles ont 
permis & beaucoup de comédiens professionnels de faire ° 
leurs premiers essais sur la scéne. lLeur présence était 
essentielle au moment ot les écoles d'art dramatique n'exis- 
taient pas encore. 

Une troupe amateur échappe & toute définition. 
Les comédiens amateurs sont les premiers a refuser de se 
définir. Du théatre amateur on dit parfois que c'est un 
théatre qui se voudrait professionnel. Le Festival d'art 
dramatique, par exemple, organisme ouvert seulement aux 
troupes amateurs jusquten 1950 invite aujourd'hui des trou- 
pes des deux statuts. La seule distinction ala fois facile 
et indiscutable repose sur les questions de cachets, de 
travail: les comédiens professionnels adoptent un métier 
en retour duquel ils regoivent un salaire tandis que les 
amateurs jouent sans rémunération et occupent ainsi leurs 


1! 
loisirs. 


1. L'tACTA cependant s'est cru obligée d'tadopter dans ses 
statuts une définition du théatre amateur, afin de ré- 
glementer l'adhésion de ses membres. On trouvera cette 
définition page 60. 
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Au cours dtun colloque sur l'art dramatique en 1950, 
le sociologue George Friedman a soulevé la notion de loi- 
sirs actifs en relation avec le théatre amateur. Mais il 
stest heurté a ltindifférence, voire méme & ltopposition 
des hommes de théatre aad oa hg 

Dans plusieurs villes et villages, les troupes ama- 
teurs assurent la permanence du théatre. Ctest le cas de 
la capitale fédérale, Ottawa, et de nombreuses villes de 
moins de 300,000 habitants. En attendant la création d'une 
troupe professionnelle, la Saskatchewan, le Nouveau-Brunswick, 
et Terre-Neuve comptent surtout sur les troupes amateurs. 
Quelques-Unes furent promues au rang de troupes profession- 
nelles: l'Estoc & Québec, ou encore & Winnipeg, le Théatre 
77 et le Winnipeg Little Theatre,(dont la fusion a donné 
naissance au Manitoba Theatre Centre). Dans certains cas, 
on accerde aux troupes un statut mixte lorsqu'telles emploient 
des comédiens qui ont joué et qui jouent occasionnellement 
sur des scénes professionnelles, 4 la radio, 4a la télévision, 


etc. 


1. Théatre et collectivité. Communications présentées par 
André Villiers, Flammarion, 268 p. Les directeurs pro- 
fessionnels insistaient sur deux facteurs: 1)"la plupart 
de ces compagnies n'apportent absolument rien 4 la créa- 
tion® et 2) elles ne contribuent pas 4 former un public 
pour les théatres professionnels ; au contraire, elles 
livreraient concurrence 4 ces derniers. 
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Au Canada anglais, quelques “Little Theatres" dési- 
reux de servir la collectivité "community theatres" ,possé- 
dent des structures qui pourraient se comparer a de modestes 
théatres professionnels. C*test le cas du Ottawa Little 
Theatre (7,000 abonnés, propriétaire d'une salle de 500 
places), du London Little Theatre (propriétaire du 
Grand Theatre), d\ Regina Little Theatre, etc. Ces entre- 
prises se préoccupent surtout de divertissement bien que 
d’autres s’attribuent un réle de création (présenter des 
piéces inconnues, canadiennes, d'avant-garde, etc.). 

C*est le cas notamment des Apprentis Sorciers ou des 
Saltimbanques, & Montréal, de 1*University Alumnae Drama 
Guild (Coach House Theatre), a Toronto. 

A Vancouver des citoyens ont songé a former une 
coopérative pour permettre 4 18 troupes amateurs dont 
une de langue frangaise de trouver yne salle et un public. 
A Toronto, un propriétaire de théatre, M. Edwin Mirvish a 
aménagé un petit théatre de 120 places que les troupes ama- 


teurs louent 4a raison de $20. par jour. 


Importance linguistique du théatre amateur 


Défendre et promouvoir la langue et la culture 
frangaises telle apparaissait étre la tache du théatre 
a Montréal au début du siécle. Depuis,libéré de ce réle 


de défenseur,il a rejoint ses préoccupations esthétiques, 
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culturelles, sociales. Du moins en est-il ainsi au Québec. 
Allons, 14 ot le frangais est minoritaire (notamment a 
Vancouver, Winnipeg, et au Nouveau-Brunswick), les troupes 
amateurs doivent encore sacrifier les recherches artisti- 
ques et stylistiques au profit des impératifs de la survi- 
vance. 

Le rédle des théatres amateurs en langue autre que 
le frangais ou l'anglais est 4 peu prés comparable: mainte- 
nir une tradition orale vivante. Les groupes ethniques les 
plus actifs dans le domaine du théatre amateur sont certaj- 
nement les Canadiens d'origine ukrainienne, allemande, ita- 
lienne, polonaise. Mais en réalité, dés qu*une paroisse, 
une association culturelle ou sociale se forme, on se 
réunit pour fonder une troupe amateur qui dans certains 
cas présentera un seul spectacle ou ne donnera qu‘une re- 
présentation; par contre, dans dtautres l*entreprise ne 
fera pas long feu. , 

Le théatre amateur chez les groupes minoritaires, 
a done un triple but: le préserver, fournir des occasions 
de rencontre et de rapprochement 4 des individus qui se- 
raient socialement isolés, d*ot valeur d*adaptation, d*acclima- 
tation, enfin, et divertir. On a vu en 1963, A Toronto, 
la formation d’une troupe, le New Canadian Theatre, qui 
réunissait des comédiens professionnels et amateurs d’ori- 


gines ethniques diverses. Leur but était de présenter 
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du théatre de langue anglaise, méme avec un accent étranger 
et justement pour surmonter cette difficulté linguistique. 
La troupe présente encore deux ou trois piéces l'an et re- 
coit une subvention de $1,000. par année du Conseil des 
Arts de 1*’Ontario. 

D’autre part, le théatre dans une langue autre. 
que le frangais ou l*anglais est mal accueuilli aux fes- 
tivals. En 1963, le Piccolo Teatro de Toronto stest pré- 
senté aux éliminatoires du festival régional du centre 
de 1*’Ontario mais les autorités déclarérent que le bilin- 
guisme anglais-francgais pose déja suffisamment dé pro-' 


blémes% 


20 Organisation du théatre amateur 


Combien de troupes amateurs avons-nous au 

Canada? “Environ trois mille", répond le directeur 
national du Festival d’art dramatique; environ mille 

deux cents, écrit le directeur du sérvice du théatre, au 
ministére des Affaires culturelles du Québec. Geci donne 
une idée de leur peu de cohésion, de l’autorité des orga- 
nismes qui les coiffent. Le Festival d’art dramatique 

ne compte pas de troupes-membres; les régions en sont 
membres et celles-ci sont autonomes. Les structures 
régionales elles=-mémes sont souples. L*Association cana- 
dienne du théatre amateur compte 104 membres, des troupes 


de collége principalament , 
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Deux entreprises revétent, pour des raisons 
différentes, une grande importance pour le théatre ama- 
teur. Le Festival d’art dramatique créé en 1933 par le- 
gouverneur général, Earl of Bessborough, et l'Association 
canadienne du Théatre amateur (mieux connu sous le 


sigle ACTA), fondée en 1958 par M. Guy Beaulne. 


A. Le Festival d*art dramatique | 
Le Festival d’art dramatique se veut national 
et bilingue, c’est-Aa-dire respectueux des diversités 
régionales, du pluralisme culturel et des deux langues 
du Canada» Il réunit chaque année huit troupes choisies 
aprés des épreuves préliminaires au niveau régional. 
AR la suite de réformes en 1963, la direction du Festival 
a partagé le Canada en quatorze régions et six zones. 
On récompense les troupes de valeur au niveau régional 
mais c’est au niveau de la zone que l'on délégue les fina- 
listes au Festival national. Outre le prestige de parti- 
ciper a ce festival des meilleures troupes, celles-ci 
briguent les honneurs et les prix dont les plus convoités 
sont les suivants: 
1) le Trophée national qui comprend un 
prix de $1,000 pour la meilleure 
production d’une piéce en trois actes 
en anglais ou en frangais ; 
2) le prix de $3,000. de la province de 
Québec décerné 4 yn comédien, ou un 
metteur en scéne ow un décorateur dont 


la langue maternelle est le frangais® 
pour études au Canada ou 4 l1’étranger. 
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Le Festival est essentiellement wun concours de 
troupes de théatre. Il en a toujours été ainsi depuis 
ses débuts, en 1933. Toutefois, les membres du Festival 
encouragent aujourd’hui par d’autres moyens l'*établisse- 
ment d’un théatre amateur vigoureux et de qualité. 
Signalons les efforts entrepris pour: 
| 1) apporter une direction artistique de 

classe, c’est-a-dire professionnelle, 


aux troupes amateurs qui le désirent; 


2) encourager les auteurs canadiens a 
écrire pour le théatre. 


Cette politique aurait di étre établie en 1933: 
il faut promouvoir la qualité des concurrents avant 
de les juger. Mais cette politique entreprise timi- 
dement en 1958 ne devint systématique qu’en 1960. 
C’est ainsi qu’on a pu critiquer, a postériori, cet aspect 
du festival: 
“Lord Bessborough should not have instituted 
a festival first. There should have been,as 
a first step, a training of people for the 
theatre, then the encouragement to perform 
one-act plays and, later, the performance of 
full-length plays. 
We have put the cart before the horse. 
In England, the British Drama League has 


one-act=play competition at the regional 
level®, 


1 ee a Macdonald,propos tenus le 7 juin 
1965 
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Le systéme tient certainement au caractére social 
qui imprégnait le festival 4 ses débuts de méme qu'au 
climat politique qui régnait alors. Les membres du comi- 
té de direction, personnes bénévoles, étaient celles-1a 
méme qui assuraient, par leurs dons, le fonctionnement de 
l’entreprise: est-il besoin d’ajouter qutelles venaient de 
milieux ou la richesse n*’est pas si rare qutau Canada fran- 
Gais? Cfest pourquoi a la naissance du festival la repré- 
sentation francophone était minime. Elle le restera encore 
longtemps, méme aprés la fondation des Compagnons de. Saint- 
Laurent 1937 par le P. Emile Legault, qui en 1950, fut 
obligé de déclarer davant la dégradation de la situation: 

*Le Festival voulu par Lord Bessborough 


a cessé de représenter un standard de 
théatre canadien". 


Reconnaissance du théatre de 


langue francaise -depuis 1950 
A partir de cette date, les troupes de langue 
frangaise revendjquent et obtiennent graduellement le 
respect de la dualité canadienne au sein du Festival 
d’art dramatique. Cette revendication cofincide avec la 
floraison de jeunes troupes et d’auteurs dramatiques qui 


1. Voir Jean Béraud, 350 ans de théatre au Canada 
frangais, p.279. 


ay: BS 


ont “quelque chose 4 dire*; Marcel Dubé qui met en scéne 
sa piéce "Zone® en 1953, et *Chambres 4 louer™, en 1955; 
Jean Filiatrault qui présente Sa piéce "Le Roi David": 
Jacques Languirand qui forme une troupe pour présenter 
*Les insolites®", en 1956. Au cours de cette décennie, 
le théatre québécois rattrape le temps perdu: on exerce 
a plein *le privilége du retard historique". 

Depuis 1960, le Festival d*art dramatique s'ajuste 
au phénoméne francophone qu'il doit concilier avec les 
exigences nationales et l’autonomie régionale. La, il 
n’est pas question de bilinguisme ou de biculturalisme 
car l°’essentiel est la reconquéte de soi. Dans son orga- 
nisation comme dans ses manifactations artistiques, le 
Festival d’art dramatique refléte cette situation. 

a) Répartition territoriale 
1) Les régions 


Le Canada, pour les besoins du Festival, 
est divisé en quatre régions et 6 See ES Les régions cor- 
respondent aux frontiéres provinciales 4 l'exception du 
Québec (qui compte deux régions) et de 1*Ontario (quatre 


régiong } s 


1. On comptait 8 zones en 1965. Le Festival souhaite 
restreindre le nombre de troupes au Festival national. 
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i) Régions ot les gouverneurs et les membres 
du comité exécutif sont de langue anglaise: 
trois régions ontariennes, la Colombie 
Britannique, la région ontarienne de Quonta 
ou 9O pour-cent des gouverneurs et des 
membres des comités sont anglophones; le 
Nouveau-Brunswick ot tous les membres du 
comité exécutif et deux tiers des gouver- 
neurs sont anglophones; 


ii) région de l’est du Québec: elle est diri- 
gée par des francophones uniquement ; 


iii) région de Montréal (ouest du Québec): 
environ 45 pour-cent des gouverneurs et 
42 pour-cent des membres sont de langue 
francaise. 

On sait qu’a une exception prés, 1*élément de langue 
anglaise est majoritaire dans les structures régionales,ce 
qui ne satisfait pas tout le monde. 

En Abitibi, il y eut méme sécession en 1965: la 
région refusait de fatiire partie du "Quonta" 4 prédominance 
anglaise. Selon un animateur de théatre de cette région, 
1°Abitibi se rattache par ses gofits, sa langue, ses tradi- 


tions, a Montréal et 4 une région francaise beaucoup plus 


qu’a 1’Ontario. 


2) Les zones 
Afin de réduire le nombre de représenta- 
tions au Festival national, on a créé a partir de 1960, 
huit zones formées d’une ou plusieurs régions. On ramena 
ces zones Aa six en 1966; 


i) L°Quest (Colombie-Britannique ,Alberta 
Saskatchewan, Manitoba) ; 


ii) une zone groupant deux régions onta- 
riennes et l’est du Québec; 
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iii) 1’ouest de 1*Ontario; 
iv) le centre de 1*Ontario; 
v) l%ouest du Québec; 
vi) Les Maritimes(TIle du Prince Edouard, 
Nouvelle-Ecosse, Nouveau-Brunswick, 
Terre-Neuve. 
Deux zones réunissent des troupes des deux langues: 
la deuxiéme et la cinquiéme. Trois sont unilingues an- 


glaises. Le frangais est minoritaire dans la zone des 


Maritimes. 


b) Administration 

L’administration du Festival d'tart drama- 
tique comprend des gouverneurs, un secrétariat national 
permanent et un comité exécutif. 

1) Les gauverneurs se diwisent en 
trois catégories: les gouverneurs honoraires qui. donnent 
au moins $10C par année au Festival; les gouverneurs élus 
par l°assemblée générale et le comité exécutif; et les gou- 
verneurs nommés par les régions. Les gouverneurs honoraires 
en immense majorité, (95 pour=cent) sont des Canadiens de 
langue anglaise. 

Ils se réunissent en assemblée générale 
une fois 1%an, généralement au moment du Festival. national. 
La représentation canadienne-frangaise a l’assemblée géné- 


rale est de l*ordre de 25 pour-cent. 
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2} Le secrétariat national permanent 
comprend quatre personnes salariées; un vice-président 
administratif et deux secrétaires de langue anglaise, 
ainsi qu’un secrétaire administratif de langue francaise. 
Ce dernier est payé grace a une subvention de la provin- 
ce de Québec. La province a en effet stipulé qu’elle 


accordait cette subvention pour assurer la présence d'un 


représentant de langue francaise au secrétariat national 


3) Le comité exécutif compte un peu moins 
de 100 membres dont 69 gouverneurs, choisis par leur pro- 
pre assemblée. De ceux-ci, 10 sont Canadiens frangais. 
Les régions nomment 28 représentants, soit 2 par région. 
La majorité du comité exécutif est donc anglophone. 

Les publications officielles du secréta- 
riat national sont bilingues. Cependant, pour des raisons 
évidentes, les réunions ont lieu en anglais. le Fastival 
d’art dramatique fut fondé par des Canadiens anglais. 

Tis le dirigent encore, y consacrent leur temps, leur 
argent, et lui accordent une valeur sociale certaine. 


a 


Le Festival, c’est vraiment l’affaire du Canada anglais. 
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c) Budget du Festival 


Le budget annuel du Festival avoisine $85,000. 


Voici comment se répartissent ses revenus: 


courges de revenus 


1) Dons privés (des gouverneurs 
honoraires ,associations ,mai- 
sons d’affaires, etc. ooo) 43,980 
A elle seule,l’Association 
canadienne des radiodiffuseurs 
febenit $21,000. depuis 1960 


2) Contributions des régions et 


frais d’inscription des troupes AE 
3) Comité régional,province qui 
accueuille le festival 3 ,O00 
4) Subventions 29 ,200 
dont = Amis de l’art 200. 
Conseil des Arts 
du Canada 9,000 


Province de Québec 11,000 
Province d’Ontario 9,000 
La proportion des dons privés dans le budget 

du Festival — prés de 50 pour-cent du budget — révéle la 
force d°un tel organisme dans les milieux de langue an- 
gliaise. L°ACTA, au contraire, ne compte presque pas sur 
les dons privés mais dépend des contributions de ses 
memores et des sudventions du ministére des Affaires cultu- 


relles du Québec. 
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d) Les festivals annuels: organisation 
et participation des troupes. — 
1) Organisation des festivals 
i) Les juges-critiques 

De 1933 a 1959 inclusivement, les 
festivals régionaux étaient jugés par une seule personne 
& travers le Canada. On ne reléve, pendant ces années 
gu’un seul juge francophone et 17 juges anglophones. 
C’est dire que bien des fois on eut affaire a des gens 
chargés de juger des piéces en francais et incapables de 
comprendre cette langue. La plupart sont invités de 
l°étranger comme aussi les juges du festival national. 

Pour ce qui est des festivals na- 
tionaux durant la méme période, sur 22 juges 33 pour-cent 
étaient d’origine francaise et 67 pour-cent anglaise. 
Soulignons la participation de M. Michel Saint-Denis qui 
fut invité a cing ae de 1937 4 1961 pour juger les 
festivals nationaux. M, Saint-Denis a acquis le respect 
de tous les. Canadiens qui ont participé au Festival dart 
dramatique et il est aujourd’ hui GoneeidlerBaetecticne a 


1’Beole nationale de Théatre. 


1. M. Saint-Denis a fondé et dirigé 1’école du Old Vic 
et le London Theatre Studio School. Jl fut directeur 
général du Centre de 1’Est (Strasbourg) avant d*étre 
nommé Inspecteur général des spectacles de France. 


re an 


+ 
maa sia | i | 


. boone} 4 
er =o are. ia 
bag fastagan0 (i 
an Ripitinassan ged tL 


dnnosteq: sites GRU Tq eoay( testes xuecoige > elaviye 
ee ae tuehiiey ,ev$0o1 an 20 sabdie of evovart ¢ 
| -_ «Genongolans eogmt Tl te smonqooakt sy) Oe Or Up 
one eel a ettet ta We Ho elo? gab eld exp enib tee?‘ 
2 welds | jenal te eteorieit os aocdks gob vean, oh ebatedo 
. @© eesfvarl dacs drequlq al wast stien ertbretqges 
: -leiotgan Lavites? » ES JC ¢9. «S808 efniNo Teniet7e* . 


») Bit ahevitdce't seb ca4 fp mo, txt! 


= 

i ¥ . Se ee me yb oo | f mre a i 

Siiso—woq” << esac, st “t. PROL TAY sit, al Ofer xveiio td 
a : 

“a © - a. i. * 

eS@igigns dtitso~tusg ' » 9ereode ts eAtatio’b trntarh 


y ‘e * ad 7 7 “J ay a* 
fup einetegnfss Iangih .M of noltaqholiveg wl enetes tive 
eat = TOLL hi hog LOR. é } f e ’ , ee 7 G ” : i] ti R fon SF ia y ad Daf 4 
soeqgeex si. alupps ainglesa tan M VROoltes tipy tines 


a tm leviteet se sqroktiag trie tip «enekheng? esl evod ab 


¢ . ana 
} . Td rs ROOCVER © ‘od { 
ESR eed) eee MS Ge: Ps ee 


b 9 re @gtitlh to Shurot « eitel-tetad A. .T 
sc OOi5e ain 2 staat’ Otto of 9 : 
| erodes oR) a. nef et Weta ab he Yeats 
1 sino S675 OF ash Le Tees ‘ue toeqekti Sinamors : = 


Il Lhe 


ii} Evolution depuis 1960 

Avec la création des zones en 1960, la direction 
du Festival a adopté le principe des juges canmadiens qui 
doivent tre bilingues 14 ot le besoin est. On devine aisé- 
ment que ces derniers sont surtout des Canadiens frangais, 
le tableau ci-dessous en faisant foi. La direction nomme 
aussi sept ou huit juges pour les concours régionaux et 
a conservé le principe dun juge unique au Festival national. 
Celui-ci est bilingue et on alterne entre un francophone et 
un anglophone. En 1965, M. Guy Reaulne était le premier 
juge canadien-francais mais c’est de nouveau &@ un homme de 


théatre européen que l’on a fait appel en 1966. 


J 


ges canadiens dans les festivals 
rérionaux: 1 


60 = 1964 


= 
Année  Anglo=-  Franco=— Zones jugées par les 
Annee Ng Lran ee | Sones INeses partes 
phones phones | Yancophones 


1960 5 3 ) Manitoba,Northwestern 
Ontario ,Quonta 
) Québec-est ,Eastern 
Ontario , New-Brunswick 
) Québec-ouest 
1961 5 ) Manitoba, Northwestern 
Ontario ,Quonta. 
) Québec-ouest 


1962 4 


Ww 


) Québec-ouest 
) Québec-est ,Eastern 
Ontario ,New-Brunswick 
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1963 h 4 Saskatchewan ,Manitoba 
Northwestern Ontario. 
Quonta,Eastern Ontario 
Québec-ouest 
Québec-est ,New Brunswick 
1964 4 3 Quonta,Eastern Ontario 
Western Ontario 
Québec-ouest, 
Québec~-est ,Nouveau- 
Brunswick. 


WNP FWDH 
Be 8 See ee we ew eee wT 


iii) L°attribution des prix 

Le trophée national primant la meilleure présenta- 
tion en frangais ou en anglais au Festival a été décerné, 
de 1959 a 1966, 4 deux troupes frangaises et six troupes 
anglaises dont une formée de comédiens d*torigine hollan- 
daise. Le prix de $3,000 de la province de Québec est 
décerné @ des Canadiens de langue frangaise seulement. 
Le prix de $200 accordé par les Amis de l*art 4 un comé- 
dien (de quelque origine qu'il soit) de moins de 25 ans fut 
accordé, de 1964 a 1966, a ea anglophones et un ranco- 
phone. 

Le Registre Social du Canada accorde $2,000. & un 
comédien qui étudiera a 1l’Ecole nationale de Théatre. 
Les juges régionaux choisissent un candidat dans chaque 
zone et i’attribution de la bourse est laissée 4 la dis- 
crétion de l’Ecole nationale de Théatre qui procéde par 


auditions. 
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L°Ecole des Beaux Arts de Banff a accordé des bour- 
ses de $600 en 1965 ($350 en 1964) & des comédiens dési- 
reux d’étudier a cette école. Une Canadienne francaise et 
une Canadienne anglaise recurent des bourses, en 1964: 


quatre Canadiens anglais et deux Canadiens frangais, en 


1965. 
Autres prix (trophées) Troupes ou individus 
1959 = L9 can.=-fr. Cane~anf. 
1) pour la meilleure 

présentation visuelle 5 S 


2) trophée Louis Jouvet au 
meilleur directeur S 5 


3) meilleur comédien et 
meilleur comédienne L ane 


4) meilleur acteur et 
actrice de soutien ) li 


5) Massey Award,a 1° auteur 
de ia meilleure piece canadienne 4 4 


6) meilleure présentation d’une 
pléce canadienne 3 di 


iv) La _dualité dans la conception de 


Llart a’art dramatique 


Ti semble que les Canadiens francais excellent 
dans les effets visuels (décor,éclairage) et dans la 
présentation de piéces canadiennes alors que le Canada 
anglais Pournit un imposant contingent de comédiens ama- 


teurs de qualité. 


* Ces prix ne sont pas décernés lorsqu’il n'y a pas de 
concurrents. 


we 
if 


es 
ee 


a 47 


Les directeurs de troupes—et les comédiens canadiens=- 
frangais — ont insisté sur 1’importance qu'on accorde géné- 
ralement au style et au travail d*équipe au Canada frangais. 
Les troupes amateurs du Québec mettent l*accent sur le réle 
social et esthétique du théatre tandis qu’au Canada anglais 
on le considére surtout comme un pur spectacle. 

En effet, les rencontres au Festival permettent de 
constater qu’il n*’y a pas un théatre canadien mais bien un 
théatre canadien-frangais et un théatre canadien de langue 
anglaise. La création dhamatique existe et s’épanouit dans 
un climat dynamique. Or, on a fréquemment souligné que le 
Canada anglais ne vit aucun conflit véritable. Dans un tel 
milieu on congoit donc le théatre comme un divertissement, 
ce gui n’exclut pas le travail soigné, les productions bien 
montées. Le théatre de langue francaise, par contre, est 
associé au nationalisme et a des conflits politiques et 
SOCLaUX. 

Le Festival provoque une confrontation non pas fran- 
gaise-anglaise, puisque le festival ne fut pas congu dans 
cet esprit, mais de troupes amateurs de qualité. C'est du 
moins a ce titre que les troupes de langue frangaise y par-= 
ticipent. 

Cette rencontre permet aux participants d’apprendre 


2 se connaitre. Si perfois la langue parlée sur scéne 
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rebute le grand public 4 qui elle est étrangére, il n*en 
reste pas moins qu’un gofit commun pour le théatre (en dépit 
des raisons qui peuvent y mener) unit les "deux peuples 
fondateurs du pays™ lors des festivals. Les Canadiens 
frangais toutefois semblent y participer en moins grand 
nombre, Serait-ce le jeu de la représentation régionale 
qui les défavorise? Le président de 1*ACTA incline a4 le 
croire: c’est ce dernier mécanisme qui dans le contexte 
pan=-canadien agira toujours 4 l’encontre du fait frangais 
majoritaire au Québec. 
2) Participation des troupes amateurs 
au_Festival d’art dramatique 
Lors du premier festival organisé en 1933, 20 
troupes canadiennes-frangaises et 90 troupes canadiennes- 
anglaises ont participé au festival régional. Au Festival 
national,la méme année, on retint un tiers des troupes de 
langue francaise (6) et un cinquiéme des troupes de langue 
anglaise (18). C’est dire qu’a ce niveau on a respecté 
(peut-étre méme*forcé") une représentation canadienne- 
frangaise de l’ordre de 24 pour-cent. 
Par la suite la participation de celles-ci n*’a 
cessé de diminuer au niveau régional. Elle était presque 
nulle en 1939 au moment o& le Festival mettait fin a ses 


activités pour la durée de la guerre. 
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Le tableau suivant illustre la situation géné- 
rale: 


Festival d’art dramatique 


Participation des troupes canadiennes frangaises et - 
anglaises: Festivals régionaux de 1933 a 1939: 


Année Can.-frangaises Can.-anglaises Total 
1933 20 90 136 
1934 oo == 90 
1935 oe ae 1b. 
1936 7 105 132 
1937 9 ok 103 
1938 8 82 90 
1939 4, 7h 78 
Festivals régionaux de 1951 A 1966 
1952 5 L6 St 
1952 6 63 69 
1953 - 52 59 
1954 a b> 66 
1955 4, ppt 55 
1956 15 L9 64 
1957 il 45 56 
5958 4 50 54 
1959 7 55 62 
1960 9 51 60 
1961 9 58 67 
1962 8 55 63 
1963 12 52 6 
1964 13 43 5 
1965 12 43 55 
1966 il 48 59 
1951 = 1966: Moyenne annuelle: 

9 fou 15%) 51 ou 85%) 60: 


Les troupes de langue frangaise ne représentent en 
moyenne gue 15 pour=-cent de tous les groupes amateurs qui 


participent au Festival d’art dramatique depuis 1951. 
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Cette participation fut plus élevée en 1954 (16%), en 1956 
(25%) et en 1957 (20%). Elle se maintint entre 20% et 23% 
de 1963 4 1965. Les troupes viennent surtout du Québec mais 
le Cetcle Moliére de Saint-Boniface participe réguliére- 
sect le Nouveau-Brunswick produit des spectacles fran- 
gais depuis 1956 surtout. En 1953 et en 1954, une troupe 
frangaise de la Saskatchewan fit une timide apparition 


ainsi qu’une autre du Nouveau-Brunswick. 


i) Le découpage géographi 


Le découpage régional est surtout favorable a la 
province d’Ontario qui compte, méme aprés le remaniement 
de 1960, quatre régions, alors que le Québec en compte 
deux, et les autres provinces une. Voici comment depuis 
1951 se répartissent les représentations anglophones et 
francophones dans les deux plus grandes provinces:(voir 


page 51). 
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Ontario Québec 


Année . Troupes - Total i “Troupes Total 
gO teal can.fran¢. _ gan .-frang can.-angl. 
de bees 16 > 16 4 2 9 
1952 22 = 22 6 8 14 
1952 20 = 20 4 5 9 
1954 21 = ai 8 5 ue 
+955 18 = 18 3 O 3 
1956 inf) = ii rial P) 16 
LE57 16 = 16 9 i 10 
1958 23 = 23 6 ii 7 
US beh ah = 2k i 1 8 
1960 22 1 23 5 3 8 
1961 16 = 16 6 2 8 
1962 18 a L9 6 2 8 
1963 20 u aa 8 3 11 
1964, 13 3 16 9 a 10 
1965 Lg = Ly 10 1 11 
1966 20 1 21 8 2 10 
Moyenne de la participation annuelle: 
19.5 Geo 2.8 eo 


Les troupes ontariennes sont deux fois plus nombreuses que 
celles du Québec dans les festivals régionaux. Les régions 
elles-mémes sont structurées, en Ontario, de fagon & encou- 
rager l’activité des troupes qui sont en immense majorité 
de langue anglaise. Au Québec, participants comme organi- 
sateurs sont de langue frangaise ou anglaise. L’élément 
anglophone prédomine dans les structures administratives 

de la région de Montréal {la plus importante). Les trou- 
pes anglophones représentent un tiers de la participation 


québécoise aux festivals régionaux. 
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ii) Différence de mentalité 


Quelques comédiens canadiens-francgais qui ont par- 


ticipé antérieurement au Festival ont exprimé leur malai- 


se de jouer en frangais devant un pbulic anglophone et 
plut6t froid. Le directeur d'une excellente troupe-=- 
amateur de Montréal (en méme temps, directeur de 1*ACTA) 


a indiqué que l’esprit du Festival national — soit 


D2 6 


l°’esprit de riches bienfaiteurs et de dames patronnesses — 


est différent de l’esprit qui anime les troupes -amateurs 


canadiennes-frangaises gui y participent. C%est du cdété 


g 


anglais une préoccupation mondaine tandis que les comédiens 


canadiens-frangais recherchent la valeur artistique. 
iii) Comment une troupe parvient- 
elie au Festival national? 
Aux festivals nationaux, la présence des troupes 
dépend: 


a) de la représentation régionale 
établie' par les gouverneurs; 


b\} du choix des juges dans les 
régions. 


Depuis 1960, bien que des prix soient décernés 4 
la meilleure troupe dans chacune des quatorze régions, 
seulement six troupes, choisies parmi ces quatorze, par- 
ticipent au Festival national. Comme il existe des 
zones unilingues de langue anglaise mais que la récipro- 


que n’est pas vraie, on pourrait fort bien concevoir un 
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festival de troupes anglaises uniquement. L’existence 

de zones unilingues frangaises empécherait une situation 
inverse. Rien, dans 1’état actuel, ne permet de présumer 
de cette évolution en dépit des difficultés dans la re= 


cherche d’un modus vivendi. 
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v)Le Festival et le bilinguisme 
Le mémoire du Festival d’art dramatique a la Commis- 
sion royale d’enquéte sur le bilinghisme et le bicultura- 


lisme souligne les difficultés inhérentes au bilinguisme: 


* Proud as we are of our record to date, it 
would be misleading to give the impression 
that we have achieved bilingualism or even 
biculturalism oo 


Accomplishment in the theatre proved the 
deciding force. The respect and pride of 
the Festival in French Canada’s contribu- 
tions led to a growing consciousness that 
the administration was not representative.oe. 


In 1960, Ilt.Col. Yves Bourassa, who had 
taken part in one of the first Festivals 
as an actor ‘along with Gratien Gélinas 
and Jean Lesage), became the first French- 


Canadian president of the organization ... 


Gradually, the Dominion Drama Festival was 
learning to be fiexible, learning not to 
insist that the rules be followed according 
to the Anglo-Saxon chronicle only .o. 


The desire for an equal partnership between 

the two founding races of Canada wili most 
nearly be achieved, we therefore submit ,when 
differences are forgotten in the common cause." 


1. Brief on behalf of the Dominion Drama Festival to the 
Royal Commission on Bilingualism and Biculturalism, pre- 
pared by Herbert Whittaker,D.D.F. Governor and Laurier 
Melanson ,executive secretary, September 1, 1964. 


a3 


| Pema een 


ae 
<baeviy schon mb sstrzea 


. so eye * 

se Milas 9 tn dansseat 93 (vt 
wetnmod af £ expisamard g1s%h Lev imal ub oti ome ol 
-ineia:too hd ef go ematigntltd of we sdSapne’h eLeyor mole 
semettigutitd 1 aetaerbdet ehtiverthib eal embives emals 


ms 


Fora ad bone ae to aie ew me ue 
: ev oo hatiinn tale 
" (e¥e to “yo eters": ——— gras 
» nabieonmdtuat”d 


aiid schiga. etinens edy mi 
te0 ebliq hue gosqeet afl gover 
~wittene: e'shate) dotert o> Lev en 
Jess Aeonavelsenes gciwotg « of bol emet? 
alniobe 


ese VINeINgGatGa: CON Sow med 


bend, Ofw ,sesewwod eevi .ieS.2¢ ,OO€L al 
elaritest gextt occ to oxo at Jaq — 


sg Fo aes ns ss 


aecq mat hese) 
vyilsubead 
Lorca f 


oF 


it dhe 


Ce voeu peut se réaliser dans la mesure ot des con-= 
ditions adéquates permettent au théatre de langue francai- 
se, un 6épanouissement aussi large qu’au théatre de langue 


anglaise. 


v) Les ®ateliers® de théAatre 

Dans le but d’encourager le théatre amateur de 
qualité, le Festival a institué, en 1964-1965, des ateliers 
de théatre (drama workshops )*, Ainsi, le Festival a recher- 
ché la collaboration des animateurs de langue francaise et 
il a, de plus, sollicité l’aide des gouvernements provin- 
ciaux, aide qui fut ensuite partagée entre les troupes de 
langue francaise et les troupes de langue anglaise. 
Pour ces cliniques de thédtre, le Festival disposait d*un 
budget de $6,000 en 1964-1965. Mais ce budget était de 
L°ordre de $40,0UC en 1965-1966 dont $25,000 de la pro- 
vince d’Ontaric. 


Voici la liste de ces ateliers: (voir page 55) 


1, On utilise parfois le terme "clinic" pour souligner 
le réle de ces ateliers. 


b , eBP Las gel 0 <hetesept - infant al baldéwup 

e om Hebeiddon’ st céaita 1 cqollanlrow woah) ridibsis. %b 
oie sxgnel ob eiyadvamtne seb eteiedatios wi Bele 
aatvorg BAhompaysvi8g Hen bint t ttivgiion ,avig bb .s Sf 
“eb gauvor? s6L ‘ominne shige ng ootumie “387 tue _— Kasi 
pentan ans eognel ob eoquwey «al ts onkagmett eifarig! 
prtiatoanesn tewtrue™ of prints Pe, apeep EsikED S90 sWwet 

Bb diats aeybud so ote PART BORE oe) 000 BE eb wesbod 
“dq el eb 000, 8 oneb d8C.-20Ri Re: OOD, ou ob ethic? £ 


oie So Nay 
(22 ee x00) gexekiods eer ab sonal al totev 


ot 


12.6 


13. 


56. 


Les “ateliers® de théAatre en 1965-66 


I. “Ontario Training Programme" 


Troupe Date 

Players Guild 19 sept.= 

of Hamilton 27 nov. 1965 
London Little 21 oct./22 dec. "65 


Theatre 5 


Kitchener-Water= 7 oct./15 dec.°65 
loo Little Theatre 
Peterborough 3 jane/ 
Theatre Guild 5 fév.°66 
Domino Theatre 1 fév./ 
Inc. 5 mars °66 
Sudbury Little 10 oct./ 
Theatre Guild 13 nov.°65 
La Reléve 15 sept./ 
(Ottawa) 19 oct. °65 
Le Centre des 14-23 aofit °65 
Jeunes (Sudbury ) 

II, Autres provinces 


sem.en jan °66 


_ Directeur 


George Luscombe et 2 
assistants de Toronto 


Kevin: Palmer, Toronto 
Hugh Webster, 
Stratford. 


Hugh Webster et des 


--tbtechniciens. 


Peter Boretski,Toronto. 
Andrew Allan,Toronto. 
M. Sinelnikoff ,Toronto. 
Marcel Sabourin 


Yves Gélinas ,Montréal. 


Peter Boretski,Toronto. 
Andrew Allan,Toronto. 


Andrew Allan,Toronto. 


The Circle 25 sept./27 oct. Curt Reis ,Toronto. 
Players Workshop 965 

Charlottetown 

Theatre Arts 15 ect./ 17 nov. 

Gauil ,Halifax 965 

Stage Door 10 ect./, © nov. 

Moncton 965 

St. John’s 7 nove/ 11 déc. 

Players 165 

La Société drama-11 sept./2 oct. "et Jean Perraud, Montréal. 


tique d’Edmundston, 10-23 oct. 


Robe 
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sg! 
Québec 
Troupe Date 


14. La Poudrerie, 6 semaines 
Rouyn 


15. La Troupe de 6 semaines = 
l°’Echiquier, oct. 1965 
Université de 
Sherbrooke 


Ouest 


16, Medicine Hat 4 jan./ 5 fév. 
Civic Theatre 1966 


17. Regina Little 7 sept./10 oct. 
Theatre 1965 


a) Ontario 


Directeur 


Monique Lepage, 
Montréal. 


Peter Boretski, 
Toronto. 


Le gouvernement de la province d’Ontario a 


accordé $25,00C en stipulant que les ateliers seraient 


destinés aux troupes de 1’Ontario. 


Le Festival a utilisé 


$16,00C pour 9 ateliers d’une durée de cing semaines. 


Six troupes de langue anglaise et deux trdupes de langue 


D7 


frangaise ont recu ainsi les conseils de directeurs profes- 


sionnels. On a accordé environ $3,500 pour les cliniques 


frangaises et $12,000 pour celles de isangue anglaise. 


b) Le Québec 


Le gouvernement guébécois a contribué pour 


$500 & un atelier A Edmundston. 


Mais aussi, le ministére 


des Affaires culturelles, dont la générosité ne s*arréte pas 


a ses frontiéres politiques a accordé, en 1963-1964,$2,500 


pour des ateliers au Cercle Moliére de Saint-Boniface et a 
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ia troupe Moliére de Vancouver. ™ La région de l'Ouest du 
Québec a recu pour sa part $3,00C du gouvernement de Québec 
et $4,80C du Conseil des Arts de Montréal. Cette région 
tente de déwelopper le théatre anglais grace 4 des '’play- 
wright workshops’ {ou ateliers d’auteurs) et par un octroi 


de $2,500 & 1°Instant Theatre.™ 


c) Le Nouveau-Brunswick 

Le gouvernement du Nouveau=-Brunswick (minis-= 
tére du Bien-Etre et de la Jeunesse) a contribué pour $5,000 
répartis également entre une troupe de langue francaise et 
une troupe de langue anglaise. Deux organisations de théatre 
du Nouveau-Brunswick ont en outre offert $450.00 A ces mémes 
Lins. 

Deux conditions déterminent la politique d’ai- 
de 4 ia qualité du Festival: l’argent destiné a cette fin 
et la disponibilité des metteurs en scéne. On tient aussi 


c 


compte d’un troisieme facteur: les difficultés des troupes 


¥) 


de langue frangaise dans les régions anglophones. Le Festi- 
val a emboité le pas du ministére des Affaires culturelles 
qui avait déja accordé une subvention pour la tournée, en 
1963-1964 d°un jeune directeur A Saint-Boniface et auprés 
de la troupe Moliére de Vancouver. 
1. Propos tenus en mai 1965 au Festival d’art dramatique 

par le juge Rinfret, de Montréal, longtemps associé au 


Festival, L’Instant Theatre se transforme en 1966, en 
théatre professionnel. 
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Conclusion — 


Le Festival d’art dramatique subira peut-étre des 
modifications a l°’avenir. En raison de l*intérét que lui 
portent de nombreux individus et les pouvoirs publics, 
le Festival est un intermédiaire entre le Conseil des Arts, 
les gouvernements provinciaux et les Seer’ amateurs pour 
lesgquelles il cherche a obtenir une aide financiére. 

Le Festival regoit des subventions pour des raisons 
spécifiques: le Conseil des Arts lui accorde de $8,000 a 
$10,000 pour les frais de dépliacement des juges et des 
troupes a l’occasion du festival annuel et le gouvernement 
québécois lui accorde $11,000 pour l’administration (un 
secrétaire administratif de langue francaise) et pour une 
bourse 4 un comédien, un metteur en scéne et un décorateur 
dont la langue maternelie est le francais. Il sollicite 
i’aide des gouvernements provinciaux en faveur des ateliers 
gu’il administre avec l’accord des troupes (qui en font la 
demande) et, dans le cas des troupes de langue francaise, 


avec la collaboration de 1’°ACTA. 


. Représentation francaise. 


Le Festival aurait pu reconnaitre plus té6t la 
présence du fait frangais mais avant 1940 cette présence 


avait peu de poids. Les Années °40 furent une période de 
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gestation pour des troupes comme les Compagnons de Saint- 
Laurent, L°Equipe dirigée par Pierre Dagenais, le Théatre 
du Rideau-Vert. A partir de 1950, les troupes de langue 
frangaise apparaissent sur la scéne du Festival national, 
des auteurs s’imposent. Nous avons déja dit qu’en 1956, 
lorsque le Festival d’art dramatique a lieu pour la pre- 
miére fois dans la province de Québec, le mombre de troupes 
canadiennes-frangaises qui s’y intéressent est plus élevé 


qu’en toute autre année de 1950 4 1960. 


L°aCTA et le Festival 


Le théatre amateur de langue frangaise se donnera 
un cadre spécifique en 1958 avec la création de 1°ACTA. 
Le réle de cet organisme dépasse d’ailleurs les bornes de 
la province et englobe les compagnies amateurs de langue 
frangaise qui veulent en devenir membres. Depuis cette 
date, les troupes de langue frangaise trouvent l’appui des 


autorités. 


B. L*Association canadienne du théatre amateur 
(ACTA 


L’Association canadienne du théAatre amateur fon- 
dée en 1958 par Guy Beaulne et reconnue par la Fédération 
internationale du théatre amateur groupe 104 troupes de 


langue frangaise et une troupe de langue anglaise. 
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Ma 

Théatre amateur: une définition 

La constitution de 1°A.C.T.A. définit le mot 
amateur: 


1) "tout groupement théatral qui poursuit 
de fagon césintéressée, des buts ar- 
tistiques, culturels ou philanthropi- 
ques ; 
2) toute personne qui,comme activité de 
loisir, se produit occasionneilement 
et sans rémunération en public au cours 
d®une manifestation théatrale dramati- 
que ou lyrique™, 
a) Buts 
L°ACTA se propase de “"réunir tous les groupes 
de théatre amateur de langue frangaise dans le but de pro- 
mouvoir, guider et aider 1’évolution du théatre amateur et 
contribuer ainsi 4 1’éducation artistique,esthétique, spi- 


rituelle et sociale de la population®™, 


bo) Structure de 1°ACTA 
l°’extérieur du Québec et un chevyauchant le Québec et 


La constitution revisée et corrigée le 24 octobre 
1964 prévoyait deux centres dans le nord de 1*’Ontario et du 
Québec; un a Rouyn (avec Amos et des villes ontariennes — 


Kirkland Lake, New Liskeard, Haileybury,etc.) et l’autre a 


Sudbury. CGepenmdant,on ne compte , en 1965, qu*un seul 
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centre dans cette région,—celui du nord-ouest québécois, 
et on ne reléve aucune troupe des villes du nord-est on- 
tarien. 


c) Administr 1°ACTA 


ation de 
i) Conseil d’administration 

L'ACTA est gérée par un Conseil d’adminis- 
tration de 24 membres comprenant un président,trois vice- 
présidents, un secrétaire, un trésorier, les représentants 
du Festival d’art dramatique, et la Jeunesse rurale catho- 
Ligue et ceux délégués par les régions. Ce conseil est 
responsable en particulier de l’activité des commissions 
spéciales de L’ACTA, de la publication des Cahiers de 
L°ACGTA, et l°organigation de la bibliothéque. Les membres 
se réunissent en congrés annuel et élisent les membres du 
Conseil d’administration. 

Le secrétariat est placé sous la juridiction 
du Gonseil d’administration. 

iii) Exécutif 

Chaque centre est dirigé par un comité 
exécutif qui comprend au moins un président, deux vice= 
présidents, un secrétaire-trésorier et trois conseillers. 
Chaque comité doit répondre de son mandat au congrés ,ren- 
dre compte réguliérement de son activité au Conseil d’ad- 
ministration et “se soumettre aux directives du Conseil 
apne eae 


1. Constitution de 1°ACTA, rédigée le 10 octobre 1964,art.8 


If 
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Le Comité d’administration groupait, au ler novem- 
1 


bre 1965, les personnes suivantes: 


Directeur-fondateur 
Président 
Vice-présidents 


Directeur national 
Conseiller légal 
Secrétaire exécutif 
Trésorier 
Bibliothécaire 

Chef de secrétariat 


Guy Beaulne 

Pierre Patry 

Abbé Gérald Thiboutét 
Louis-Philippe Poisson 
Blanche Lambert 

Guy Savoie 

Paul Marie Cété 


Jean-Guy Sabourin. 

Me Raymond Décary 

Gaston Coté 

Paul René de Cotret 
Marguerite-Marie d'tAvignon 
Marcelle Ouellette 


d) Réle et importance de 1°ACTA 


L°ACTA veut 6tre " une coopérative de service": 


ce n’est pas, rappelait son directeur-fondateur, en octo- 


bre 1963, “une centrale de mécénat pour le théatre amateur", 


Elle est surtout un organe de liaison éntre les troupes par- 


fois dispersées ou isolées auxquelles elle apporte des encou- 


ragements. La publication des Cahiers de 1°ACTA est l’occa- 


sion de cerner des problémes, de renseigner tous les groupes, 


d’offrir une tribune pour faire état des besoins comme des 


réussites,. 


L°ACTA a également établi une bibliothéque de 


consultation et de préts d'oeuvres dramatiques. Hlle sou- 


ligne surtout la parution de piéces canadiennes et invite 


1. Les feuilles volantes de 1°ACTA,ler novembre 196§ 


2. Guy Beaulne,Cahiers de 1°ACTA,Vol.3 ,n°l1,p.8 
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les auteurs canadiens 4 faire parvenir leurs manuscrits A 
la suite d’®un concours de piéces institué en 19602. En pu- 
bliant la piéce gagnante dans les Cahiers de 1*ACTA, elle 
encourage la production canadienne: la piéce gagnante du 
concours de 1963, publiée en mai 1964, fut mise en scéne 
par trois troupes, 4 Vancouver, a Joliette, et & Québec, 


en 1964-1965. 


C. Relations entre le Festival d'art dramatique et 


L’Association canadienne du _théatre amateur 


Le Festival d’art dramatique nomme un représentant 
au sein du Conseil d’administration de 1°ACTA et le direc- 


teur de L°ACTA est membre du bureau de direction du Festi- 


< 


al d’art dramatique. Les deux organismes ont étudié et 
adopté des prejets bilatéraux d’ateliers de théatre, la dis- 
tribution d*’information et la composition d‘un répertoire 

de piéces canadiennes de langue frangaise (qui fait pendant 
au répertoire des piéces canadiennes de langue anglaise). 

De plus, ils ont collaboré pour le festival amateur télé- 
visé au réseau francais de Radio-Canada 4 1°été 1966. 

Les directeurs des deux eorunsines ont affirmé 


que leurs relations étaient excellentes. Le directeur- 


fondateur de 1°ACTA a d’ailleurs déclaré: 


1, Guy Beaulne,Cahiers de l°ACTA,vol.3,n°l, p.8. 


els 


ee ab éryoane> nuvb often 21 


i sariidie re _— 


ATOA*. ob ares biis6 gel ansh etaeta Q23 s98fy si Jierlo 
7 ? ea 

srising6y pees Sennsthanss nozisoubow el eaeuresns 
608 na eet ‘yt (dae ‘tam ms etiftdia .{d0L ab eurooros 


di) S Jo ,adtatiot BH ,isvndsaeV £ .acquetd sions vraq 


ee rz ra) 
ry = 
M4 i isa J 
- =o - rt 
, > - fi 
' BA Ya 


_ ° 4 * 

‘omtgs2dtqe7 fg. stiman sup tfere th dive’ b Seviteol ad 

| weet ef te ATOA’I.sb aolsavsestinbe*h Lregned wh wise ve 
w=Ek3e0e% Bb mottositb eb gesuet vb sidmen 6 ATOA’L ab tus 


¥ se Stbus? too aesmafaskiioe xieh 261 ,.ateivadetd Iie’ D Lav 

: _ bs 

wath BE ,suvhidt 9b etéeticca xUIsISTELES ste_Lvrqg aah siaske 

.  ettodtega+ nu*b goltfecqiies «1 75 Aoigsmroink”S morsgdics 
os ; a - 

‘ gnsbaeq 2ket tup) Selepieil swuns, eb eannoibenés eags29 |b 


é ; ; 
 4t@ebsatyas- vanel ob senretietes ca0sig 24h eatiomreqges 


~[32 %uUslais ce visas 


7 aarkYis one sauelnag te yuet «ab s7vcetoankb ced 


; ? uresostsLh sd .8sfrealisoxs Scolsa? enottisiet eusl evp a 
_ et # ‘Peis Iobh etseliteth » ATOA’{ ab awesabpot | 
i. 8 ‘ > 
na - a aa 
iat. Lov, ATOR i eb etotdsd, sctivse& yO” 


* Je crois que notre participation, 
-sur le plan régional et sur le plan 
national au Festival dojt étre accrue, 
constante et entiere.™ 

Si les troupes de langue frangaise éprouvent un 
certain malaise parfois 4a jouer devant un public d'une 
autre langue, elles peuvent, par contre, bénéficier de 
la confrontation avec les troupes de qualité d'autres 
régions. Deux éléments surtout avivent l’intérét des 
troupes de langue frangaise: les prix offerts et les méri- 
tes du juge-critique dont les jugements seront retenus pour 
améliorer la gualité artistique des productions. 

Mais le festival est un événement annuel qui, 4 
i’écheion national, ne met en lice que sept trdupes,au 
maximum huit, dont une (en 1966) de langue frangaise. 
C’est donc sur le plan régional ou provincial que l'on 
peut explorer l’améiioration des troupes amateurs pour 
le bénéfice des régions et, conséquemment, du pays. 
L°ACTA y travaille au méme titre que le festival. 

Du Festival d°’art dramatigue et de 1°ACTA, on 
peut retenir: 

1) que les deux organismes oeuvrent en faveur du 
théaétre a 1’échelle mationale quoigue 1°ACTA ait accordé 
priorité absolue au théatre de langue frangaise dont on 
connait les difficultés linguistiques et sociales sur un 
continent en majorité anglophone; 


1. M. Richard Macdonald,vice-président administratif du 
FAD et M. Jean-Guy Sabourin,directeur national de 1*ACTA. 
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2) que les deux organismes reconnaissent la valeur 
des échanges mutuels et que l’existence de 1°ACTA ne 
dégage pas la responsabiiité du festival envers des trou- 
pes de langue francaise aussi bien qu’anglaise s’il veut 
jouer un réle véritablement national; 

3) que le festival regoit, pour jouer pleinement 
son réle, des dons considérablies de la part de généreux 
bienfaiteurs, ainsi que des subventions. Ce systéme adop- 
té dés les débuts du festival a joué en faveur de la parti- 
cipation de 1’élément angiophone surtout qui lui consacra 
bénévolement des heures de travail et de l*argent. 

L°ACTA existe précisément pour faire contrepoids 4 cet 
état de choses défavorable au départ a 1°é)€ment franco- 


phone. 


i i Théatre amateur de langue francaise | 
dans les provinces anglophones 


Les troupes de langue frangaise existent au-Manitoba 
(depuis 1925), & Ottawa, au Nowveau-Brunswick, et on donne 
encore du théatre dans les colléges d’Alberta, et de la 
Saskatchewan, ainsi qu’en Colombie-Britannique. 

Ces troupes ont existé, comme les troupes des autres 
groupes ethniques, grace aux maisons d’enseignement, aux 
associations patriotiques, aux membres de la société franco- 


phone. Contrairement aux troupes ukrainiennes, allemandes, 
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italienne, etc., et c'est ce qui les en distingue, les 
troupes de langue francaise ont participé au Festival 


d’art dramatique dans lé¢ur propre langue. 


Probleme des milieux minoritaires 


Au Nouveau-Brunswick, le legs Beaverbrook a 
doté la capitale, Fredericton, d’une salle de théatre et 
d°’un fonds de $100,000 annuellement pour l’administrer. 
Une troupe amateur, The Company of Ten joue au Playhouse 
Gui accueuille aussi les troupes de passage et un ciné-club. 
Il y a environ cing troupes amateurs de langue anglaise et 
une troupe de langue frangaise diment constituée, la 
Société d’art dramatique d’Edmundston. Trois ou quatre 
colléges de langue frangaise montent des spectacles. 

Le Conseil d’art dramatique de Moncton a fait parvenir un 
mémoire a la Commission royale d’enquéte sur le bilinguis- 
me et le biculturalisme dans lequel il décrit son réle et 
ses activités: “promouvoir par tous les moyens le théatre 
amateur et professionnel chez les deux groupes ethniques 
de cette partie du Nouveau-Brunswick" et contribuer ainsi 
a"l abolition, autour d’un intérét et de gotits communs,des 


frontiéres de langues de cultures ...®. 


Lo Mémoire du Conseil d’art dramatique d’Edmundston,p.7. 
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Cependant on constate que la scéne bénéficie “de 
rares et minces dons”: 

* Le financement des troupes se fait sans 

aucune aide de i’extérieur,et dans les 
institutions c’est sans aucun doute la 14 
maison(d’enseignement )qui fait les frais ™. 

Le théatre amateur est "en veilleuse* 4 Moncton, 
sauf dans un collége, mais on compte beaucoup sur 1'*uni- 
versité qui “fait déja sentir son influence dans tous les 
domaines*®, car une des principales difficultés est l*ab- 
sence d’un grand public “en général assez peu éduqué, et 
ceci, hélas, comprend beaucoup trop de nos ‘profession- 
nels’*, 

Le témoignage de Moncton se termine sur une note 
optimiste au sujet du Festival d’art dramatique "ot lton 


yoit que ce mur entre les deux éléments, dont la Commission 


2 


a révélé l’existence, est beaucoup moins élevé et infran- 
chissable chez les troupes d’amateurs a cause des amitiés 


profondes gui se nouent...™. 


Sorees— 


1. Lettre de M. Yvon Leblanc, Centre de 1°ACTA ,Moncton, 
le 3 octobre 1965. 
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Dans 1*Quest, on retrouve & peu prés le méme 
témoignage: "l’ére qui s*’annonce est pleine d’espoir,puis- 
qu'il est évident que nos compatriotes de langue anglaise 
nous tiennent en trés haute estime et viennent 4 nos spec- 
tacles de plus en plus sche écrit la directrice d*une 
troupe francaise de Vancouver. La Colombie Britannique 
compte environ 50 groupes amateurs de langue anglaise 
affiliés A la British Columbia Drama Association. 

A Vancouver, la troupe Moliére bénéficie des avantages 
techniques de la Metropolitan Co-operative Theatre Associa- 
tion qui groupe 18 troupes de la région. Elle dépend de 
ses propres ressources mais le gouvernement provincial lui 
accorde des subventions "d’environ $50 pour des ateliers 
de théatre" dans le cadre du Community Programs Branch 

de Victoria. Elle a requ, en 1958, un don de $500. de la 
Kerner Foundation pour mettre en scéne la piéce cauadienne 
"Zone® et, en 1963-1964, $1,200 du ministére des Affaires 
culturelles du Québec qui d*autre part, défrayait le colt 
d°un atelier dans 1’Quest ($2,500 ) et déléguait une troupe 
professionnelle canadienne-frangaise au Festival Inter- 
national A Vancouver( le Théatre-Club). 

L’Alberta et la Saskatchewan possédent 4 
peine quelques troupes de colléges de langue frangaise. 


La Saskatchewan Arts Board organise des cours et des 


1. bettre de Mme Blanche Lambert Je 20 octobre 1965. 
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ateliers 4 Saskatoon et, 1°été, a Fort Qu’Appelle. Tous 

les cours de théatre sont donnés en anglais. La Saskatchewan 
Arts Board met 4 la disposition des groupes scolaires un 
service bibliothécaire. La majorité des 200 piéces emprun- 
tées en 1964-1965 sont de langue anglaise mais quelques 
troupes ont emprunté des piéces en langue ukrainienne ou 
francaise. En réalité on ne connait qu'un collége de la 


Q 


Saskatchewan affilié a 1'ACTA et ue seule troupe de langue 
frangaise & Saint-Paul, en Alberta. A l*université 
d’Alberta, le département des langues modernes monte des 
piéces frangaises et allemandes. Les spectacles allemands 
sont joués par une majorité d’étudiants d'origine allemande. 
Les piéces frangaises sont montées par des étudiants anglo- 
phones avec, a l’occasion, des étudiants d'origine fran- 
gaise. 

Avec le Cercle Moliére 4 Saint-Boniface et quelque 
onze colléges canadiens-francgais autour de Winnipeg, le 
Manitoba compte déja plusieurs théatres amateurs de langue 
francaise. Le Cercle Moliére a regu des subventions du 
Conseil des Arts du Canada afin de faire des tournées dans 
une dizaine de centres du nord-ouest ontarien et des pro- 


vinces de l’ouest, de 1960 4 1964. La province de Manitoba, 


1. Collége &@ Prince-Albert ,Saskatchewan. D*’autre part, en 
1953 et en 1954, une troupe de collége de Gravelbourg a 
pris part au Festival d’art dramatique régional. 
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la région métropolitaine de Winnipeg, la ville de Saint- 
Boniface, lui ont accordé des dons qui “lui ont permis 


également d*équilibrer son budget et de rester fidéle 4 


ou 


son programme d’expansion culturelle®. 


privée de théatre frangais. “Son but véritable: le théa- 
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Le Cercle Moliére existe depuis 1925 dans une région 


tre au service de l'expansion culturelle frangaise, de la 


langue parlée...® 


angoissant: les départs de plus en plus nombreux de nos 


Le Cercle Moliére fait part d*un"mal 


meilleurs sujets dans le cadre artistique et culturel vers 


les grands centres de i’Est™®, La troupe souhaite: 


1. 


Ro 


Mémoire du Cercle Moliére 4 la Commission royale 
d’enquéte sur le bilinguisme et le biculturalisme. 


Idem. 


a) que des bourses suffisantes soient 


° 


° 


° 


accordées aux jeunes talents franco- 
phones de 1’Ouest pour étudier dans 
les écoles d’art dramatique; 


que les jeunes diplémés soient tenus 
de retourner dans les maisons d*’ensei- 


gnement de leur région a la fin de leurs 


cours pendant deux ou trois ans pour y 


pratiquer leur art et que leurs services 


sdiemt raisonnablement rémunérés; et 
gue i’on établisse "des centres cultu- 
rels frangais avec des salles de spec- 
tacles modestes, mais bien congues et 

pratiques pouvant recevoir des troupes 
professionnelles &@ l’occasion ...”. 


1) Lect ix 


ree fame pnt pros 
s “non cede Phaah te anbesisyt 
| " 2 atisnostive ae tenaqxe bh. ammerges4y ace 
wokgie eablltnak ae hugh stakes Sc8ifo¥ sfoyed 9d 
~fedF of +sidsdithv fud nod” .etyouevt siw8dde sb sdvtq 
ef 96 ,snisouett sileurrinc nolensexs'!I sh s0ivtse ae et? 
Tem"ns"b Sisq Sint erehfoM elvas> al "..,e6ineg sugrel 
gon eb xverd@on ala as cole 25 edtsqed asl  Ireeatents 
e1ey fainsine Je supitetoin + soe> 4/ sane crte.ga ere vifies 
retistvoe- equord al .™TeS"i ob setsaso ebnetta aot 


fasion 26iheerl we cez"voc esfh “up ‘« 
-Ooe7t eldelad ephast Mite aseb op as 
arab is fhirsa 309 teave"l eh sensed 
-eanigemgth tve"b saloot ezal 


sunset tretoe eamelgib asaget, csi ep {4 
=feste’ 5 etoetan #22 ankh zahiaorsy $b 
pisel so art «il 8 nolyét wel sb coamerg 
¥ woyq aie eLoar wo yueb one heee.eives 
deo ive=s aigel ap Fe Pia ivel sSseptiaig. 
g2 festéiapm’s tnsrsidéamoe*si Jasies 


aijiuo esitgss ash” seatidet? go'i say to 
-yoqe sh aalies seb se7s etesesat efor 
Ye s6u9009 fetid ean , Geess seioadg 
 SAUECTs seh tidavest! ie ie SOUGL, 52-19 
o"s.. MOferese.'S & estiisanctseastortg 


ESE oi ts Poth et Wwe act 


a | Nehy «medi Ti all 


_ 
ri 
> 


TI lie 


Remarques _ 


Les remarques suivantes résument la situation des 
minorités francaises au Canada: 

1) Ii y a dans ies provinces de l'Ouest, une 
absence quasi-totale de moyens et de vie culturelle pour 
le peuple de langue francaise. 

2) L’Ontario et le Nouveau-Brunswick bénéficient 
de la proximité géographique du Québec, mais le théatre 
de langue frangaise n’y connait pas une activité perma- 
nente. 

3) Dans les milieux ot le frangais est minoritaire, 
une partie de 1°élément anglophone est bien disposée a 
l’égard du théatre de langue frangaise, mais les échanges 
se font en anglais. 

4} Le Québec, dans le cadre de son service outre- 
frontiére et par le truchement de L°ACTA, joue un réle 
relativement modeste mais efficace 4 1’égard de la culture 
frangaise au Canada. 

5} Le Conseil des Arts du Canada a joué un réle 
tres modeste a l’égard du frangais dans les théatres ama- 
teurs, conformément 4 une politique qui néglige le théatre 
amateur en faveur du thé&tre professionnel, politique 4 


iaquelle on doit souscrire car elle est gage de qualité. 
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6) Les grandes écoles de théatre ont des critéres 
rigoureux de sélection et d’admission et les groupes mino- 
ritaires de langue frangaise ne possédent pas des éléments 
de qualité en nombres suffisants. 

7) Les provinces ont a peine entrepris un travail 
en profondeur pour améliorer la qualité artistique de leur 
théatre. A cet égard on peut noter des divergences de vues 
entre 1’Ontario et le Québec. L’Ontario envisage 4 longue 
échéance la promotion de théatres professionnels régionaux: 

* The dream of each sizeable Canadian centre 

supporting its own professional theatre-is 
not as fantastic as it once seemed. With the 
aid and generosity of the Ontario Arts Council 
this province has the chance to be in the lead 
of such a revolutionary movement.®. 
Le Québec a d’autre part accordé son aide au mouve= 


ment amateur en invoguant son importance sociale, esthéti- 


que et culturelle au sein de la société francophone. 


uy Conclusion 

Les autorités politiques inspirées par un nouveau 
courant de pensée s’éveillent aux besoins artistiques 
et culturels. Au niveau des troupes de théatre amateur, 
plus nombreuses que les troupes professionnelles, les 


provinces d’Ontario et de Québec encouragent le Festival 
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d'art dramatique. La premiére parce qu'il lui est profi- 
table ( au moins une vingtaine de troupes ontariennes par- 
ticipent aux festivals régionaux chaque année contre une 
dizaine au Québec), La seconde en raison du réle national 
du Festival qui, au demeurant, est encore un gage de la 
qualité au théatre amateur. 

Le Festival est un organisme dont le nk est de 
promouvoir le théatre avant tout, le bilinguisme ensuite™ 
bien qu’il ait toujours reconnu la place que devait jouer 
aussi bien le théatre de langue frangaise que le théatre 
de langue anglaise. La participation des troupes de lan- 
gue frangaise est acquise et, au niveau administratif, on 
a accepté comme solution la présence d'un secrétaire admi- 
nistratif permanent rémunéré grace a une subvention du gou- 
vernement québécois. 

De cette fagon on obtient entre le Festival d’art 
dramatigque et 1°ACTA une formule qui permet la coexistence 
du théatre amateur des deux langues, la présence ada ceriae 
dien frangais dans un poste de responsabilité et de gestion, 
et une formule de collaboration pour certains projets qui 


deviennent, ainsi, des “projets bilatéraux™, Les structures 


1. Mémoire du FAD & la Commission royale d*enquéte sur le 
bilinguisme et le biculturalisme. 
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restent fondamentalement les mémes: mais le Québec, au 
nom du Canada francais, est mieux placé pour agir dans 
les intéréts du théatre amateur de langue frangaise. 

En 1965, pour la premiére participation canadienne 
au Festival international du Théatre d*Amateurs (& Monaco), 
les dirigeants de 1°ACTA et du Festival décidérent de délé- 
guer- une troupe de langue francaise, choix qui fut ratifié 
par le ministére des Affaires extérieures du Canada. Mais 
on avait méme, auparavant, “étudié™ la possibilité de faire 
écrire une piéce en un acte owt les deux langues seraient uti- 
lisées et ot nous pourrions ainsi faire une distribution 
franco-anglaise. 

La représentation des deux groupes linguistiques 
posera toujours des problémes que l’on pourrait résoudre 
en adoptant un systeme de rotation ou une double repré- 
sentation. 

Pour aplanir les problémes financiers des troupes 
de langue frangaise on peut certainement envisager la for- 
mation d’un public des écoles. Il y a déja collaboration 
entre les Commissions scolaires de langue anglaise et de 
langue frangaise de Montréal et des troupes amateurs et 
professionnelles de chaque langue. D*autre part, avec la 
création des centres culturels en province, la liaison en- 
tre le théatre et les maisons d’enseignement s’imposera 


d’elle=-méme . 


1. Guy Beaulne, Les Cahiers de 1°ACTA,Vol.3,n°l,p.26 
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CHAPITRE IiI: FORMATION ACADEMIQUE 


Un théatre amateur est en soi une véritable école d'art 
dramatique. Il permet a ceux qui en ont le talent de grimper 
sur les planches, d’y faire un apprentissage suffisant pour 
les conduire directement au niveau professionnel. Mais 
devenir ainsi disciples de Thalés ou de Melpoméne est sou- 
vent aléatoire, long, fastidieux. I1 est des voies moins 
empiriques par lesquelles un comédien en puissance peut 
cheminer pour arriver a la maitrise de son art: ce sont 
les écoles d’art dramatique, entreprises didactiques et 
pédagogiques que nous étudierons dans ce chapitre. Nous 
passerons successivement en revue les écoles et cours pour 
enfants, les cours universitaires, le Conservatoire de la 


province de Québec et enfin 1’Ecole nationale du théatre. 


lo. Les cours pour enfants 


Les cours pour enfants sont dispmsés a travers le 
pays de facon fort diverses. On procédera ici par une 


sorte d’énumération de ce gui existe sur ce point. 


Tout d’abord disons que ces cours sont organisés en 


gros selon guatre modes: 
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1) par des particuliers, comédiens ou 
s 
metteurs en scene; 


2) Pas des troupes de théatre amateurs 

: Ottawa Little Theatre depuis 1938, 
le Cercle Moliére depuis 1963), ou 
semi-professionnelles, (New Play 
Society, a Toronto); 

3) par des troupes de théatre profes- 
sionnelles (Manitoba Theatre Centre, 
Stratford Shakespearian Festival, le 
Théatre iAmternational La Poudriére, et 
récemment, le Théatre Neptune a Halifax, 
et la Vancouver Playhouse Company qui 
recrute des apprentis): 

1) par des organismes comme les services 
récréatifs des villes. 

Les fanfares, les centres sportifs, les parcs ont 
toujours joui d’une grande faveur, mais comme les provin- 
ces entreprennent aujourd’hui d’améliorer 1’infra-structure 
culturelle, le théatre pour enfants en bénéficiera. Les 
provinces de i’Quest son apparemment bien organisées, mais 
aucun renseignement n’est disponible sur l*activité artis- 
tique globale. De plus en plus les villes créent leur 
propre conseil des arts et plusieurs dispensent des cours 


d’art dramatique. 


Le Calgary Ailied Arts Council, en Alberta, a 
institué une école de théatre et dispense des cours aux 
enfants et aux adultes (20 4 25 dollars). La Saskatchewan 


Arts Board dispense le méme genre de cours qui relévent 
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a la fois de 1l*éducation et de la création artistique 
puisqu’ils sont donnés avec l'autorisation des écoles. 
Bien str, sauf au Québec, les cours sont partout offerts 
en anglais. A Ottawa, la ville offre, pour dix dollars, 
des cours d’art dramatique pour les enfants (5 classes 
comprenant une centaine d'enfants). Seule ville hors 
du Québec a savoir institué un cours en francais (en 


1965-66), elle a abandonné ce projet faute d*éléves. 


En Alberta, le Banff School of Fine Arts dispense 
des cas dont certains méme sont reconnus par l*tuniversité 
d’Alberta et des universités pretties ae 

A Montréal, outre les quelque 35 cercles dramatiques 
formés par les éléves intéressés et les professeurs 
compétents dans les écoles de langue francaise, on compte 
un Children’s Theatre de langue anglaise établi depuis 
1933 et propriétaire de cing studios dans la ville. Les 
cours d’art dramatique pour les enfants sont encore mal 
organisés dans la province mais il se peut que la situation 


se modifie avec la création de centres culturels a moins 


ee eee 


1. Treize éléves de "langue frangaise" suivaient des cours 
d’art dramatique a Pointe-Gatineau, a des prix deux 
fois plus élevés. 

2. En fait, on accorde des "crédits" a ceux qui ont suivi 
des cours. 
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que les municipalités manquent d’animateurs bien inspirés 
et optent seulement pour des activités sprotives. En 
tout cas, il n’existe encore au Québec aucun cours 


systématique. 
A, Child Drama Association 


Cette association formée en 1962 en vue de promou- 
voir le théatre et l'art dramatique pour les enfants compte 
13 


"environ 115 adhérents dont une dizaine sont bilingues". 
i) Administration 


Le Comité exécutif et administratif de la Child Drama 
Association groupe neuf membres représentant les régions 
géographiques du Canada anglais puisqu’ils viennent de 
Halifax, Saint-Jean de Terre-Neuve, Ottawa, Saskatoon et 


Regina, Edmonton et Vancouver. 


Le Bureau des gouverneurs comprend 17 membres dont 
M, Guy Beaulne, directeur général du Conservatoire de 


musique et d’art dramatique du Québec. 
ii) Activités 


L’Association du théatre pour enfants a mis sur pied 
sept comités nationaux pour étudier divers aspects du 


théatre pour enfants. 


1. Cf, Child Drama Association, in Conférence canadienne des 
Arts, Mémoire A la Commission royale d'enquéte sur le 
bilinguisme et le biculturalisme, p. 12. 
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iii) Probléme 


En dépit d’une liaison officielle avec l1*Association 
canadienne du Théatre-Amateur (dont M. Guy Beaulne est le 
directeur-fondateur) et d’un échange de lettres avec le 
Service des parcs de la ville de Montréal, la Child Drama 
Association n’a pu parvenir 4 une entente permanente avec 
les organisateurs de langue francaise. Elle déclarait 4a 


la Gommission: "Great difficulty in achieving any permanent 


understanding and arrangement with French-speaking leaders". 


Il stavére qu’il n’y a pas de cours d'art dramatique 
de langue francaise pour les enfants a Montréal et, d'une 
facon générale au Québec. Le théatre pour enfants n'y est 


donc guére tres développé. 


En somme les représentants de la Child Drama Association 
n’ont pas établi des relations satisfaisantes avec les 
groupes de langue frangaise pour la seule raison qu’aucun 
d’entre eux jusqu’ici ne se préoccupe de structure de 


théatre pour enfants. 


1, Child Drama Association, cf. Canadian Conference of the 
Arts (Conférence canadienne des Arts), mémoire supplé- 
mentaire & la Commission royale d’enquéte sur le bilin- 
guisme et le biculturalisme. 
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2. Les universités 


Les universités canadiennes-francaises ne possédent 


pas de Faculté ou d’Ecole d'art dramatique. 


A. L%Université d'’Ottawa, bilingue, compte deux 
professeurs (disons plutét des metteurs en scéne) chargés 
de diriger, l'un les spectacles de langue francaise 


(généralement trois spectacles par saison). 


Généralement, on ne semble pas croire indispensable 
une faculté d’art dramatique ou bien elle parait peu 
souhaitable ou encore il n'y a pas de demande pour de 
telles facultés. Cependant les gens de théatre s*tinquiétent 
de la faible fréquentation parmi les étudiants. "“Manque de 
culture", méme chez les étudiants en lettres, dit-on a 
Ottawa. Méme analyse 4 Québec ot 1’on impute cette dé- 
fience & une carence culturelle dont le reméde se situerait 


au niveau préuniversitaire. 


Les universités de langue anglaise pour leur part ont 


toutes une salle de théatre bien équipée qui offrent de 
nombreuses représentations. Dans les universités des 
provinces de 1’&st, il n’y a pas de cours réguliers dans 
ce domaine a l’exception des cours d’été offerts a Halifax 


et a Toronto. 
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Les universités de 1’Ouest du Canada adoptent de plus 
en plus le systéme américain qui intégre l'art a 1'éduca- 
tion et du méme coup confére au théatre une valeur 


académique. 


Les diplémes universitaires en art dramatique 


Trois universités de l'Ouest décernent des diplémes 
en art dramatique et une quatrieme s’oriente dans cette 
direction: les universités d’Alberta, de Saskatchewan, de 


Colombie Britannique et de Victoria. 


B. Liuniversité d’Alberta a inauguré, en 1964, un 
programme d°étude des beaux-arts et elle décerne un B.A. 
Selon un professeur, M. Thomas Peacock, ces cours sont 
orientés vers la pratique professionnelle. En effet, les 
cours de jeu, d’interprétation, de mise en scéne, sont plus 


nombreux que les cours théoriques. 


° 


Les étudiants disposent de trois salles dont un 
e 


pas 


théatre de poche pour les pieces expérimentales et un 


théatre d’été qui fait appei aux comédiens professionnels. 


A Calgary, l*‘université d’Alberta met sur pied un 
programme semblable et elle reconnait certains cours d'été 


professés 4 la Banff School of Fine Arts. 
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C, Liuniversité de Saskatchewan décerne des diplémes, 
B.A., Bachelor in Education, B.A. Honors, et M.A., avec 
spécialisation en art dramatique. L’orientation de la 
faculté (Drama Department) est académique et on ne cherche 
pas A former les étudiants pour une carriére au théatre. 

Les cours comprennent la création littéraire et chaque année 
des piéces écrites par les étudiants sont mises en scéne au 


Greystone Theatre. 


D. L'*université de Colombie Britannique décerne un 
B.A. et un M.A. en art dramatique. Le Department of Theatre 
gere une salle, le Frederik Wood Theatre, ot lton monte 
des piéces qui font appel 4 des étudiants et a des comédiens 


professionnels. 


Les cours au niveau du B.A. sont orientés vers le 
théatre professionnel; ceux en vue du M.A. sont plus 


"académiques". 


in guise de conclusion: 


L°activité de l’université dans le théatre comble des 
lacunes: l’insuffisance de la vie culturelle et artistique, 
l’absence d'un centre de rayonnement véritable et l’absence 


aussi d’écoles spécialisées. 
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Quant au réle des Canadiens francais, il est 14 bien 
réduit. lL*université d’Alberta, de méme que certaines 
universités ontariennes, offrent des piéces de langue 
francaise mises en scéne par des étudiants anglophones 
ou par des troupes de l’extérieur comme Les Jeunes Comédiens 


ou le Centre dramatique du Conservatoire. 


Ces universités peuvent en méme temps contribuer a 
la création de piéces canadiennes, ce qu’elles font de deux 
maniéres: par les cours de création littéraire pour le 
théatre, la radio et la télévision, et par la production 


de piéces ou de revues canadiennes. 


3. Institutions spécialisées 


A. Le Conservatoire de musique et dart dramatique 
du_ Québec | 


Si au Québec il n*y a rien d’officiel dans les univer- 
sités, il existe par contre un Conservatoire de musique et 
d’art dramatique. L& comme ailleurs se manifestent les 
profondes différences de mentalité entre le Québec et les 


autres provinces. 


Le Conservatoire du Québec comprend deux sections: 
musique et art dramatique. La premiére, de loin la plus 
ancienne, fut créée en 1942 par le gouvernement du Québec. 
La seconde fut mise sur pied par MM. Jean Doat (division 


de Montréal, en 1954) et Jean Valcourt (division de Québec, 
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en 1958). Depuis 1965, se trouve 4 sa téte un directeur 
général distinct de la direction interne du Conservatoire. 
Le Conservatoire est entiérement subventionné par la 
1 
province et les cours sont gratuits. Sept professeurs 


partagent leur temps entre Québec et Montréal. Tous sont 


francophones, un seul n’est pas Canadien. 


Les cours durent trois ans et les étudiants sont 
formés aux sources classiques. Les cours s’adressent aux 
étudiants de langue francaise, du moins en est-il ainsi 


indirectement de par les exigences linguistiques d'admission. 


Le réglement interdit aux éléves de travailler pendant 
la durée de leurs études, ceci afin qu’ils s"y consacrent 
pleinement. On cherche 4 donner une formation aussi com- 
pléte que possible. Les éléves du Conservatoire jouissent 


d’une excellente réputation aupres des directeurs de théatre. 


2 


Diplémés 


Le Conservatoire a remis depuis la création de la 
section Art dramatique, 56 diplémes, 38 & Montréal et 28 A 
Québec. N'oublions pas que les cours commencérent en 1954 
a Montréal et en 1957 & Québec. La moyenne annuelle des 


comédiens diplémés s’éléve donc a 7.3. 


1. Au cofit de $60,000 en 1962-63 (comptes de la province de 
Québec). | 
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Le pourcentage des éléves éliminés en cours d*étude 
est élevé: 88% 4 Montréal et 79% & Québec, depuis 1960, 
n’ont pas terminé les trois années d'étude. En effet, 
depuis 1960, on a recruté 120 étudiants dans la section de 
Montréal et 53 dans la section de Québec. En tout, 31 


ont terminé leurs études dont 15 & Montréal et 16 Aa Québec. 
Les débouchés 


Sur 15 éléves ayant terminé 4 Montréal, depuis 1960, 
on note un seul cas d’abandon du théatre; les autres ont 
trouvé des emplois 4 la télévision, 4 la radio et sur la 


scene. 


Depuis la création, en 1963, du Centre dramatique du 
Conservatoire qui est une troupe de tournée professionnelle 
et subventionnée, 31 diplémés de Montréal et de Québec ont 
joué dans les spectacles de la compagnie. Cette troupe 
monte deux piéces classiques par saison qu’elle joue, en 
frangwis, au Québec et dans les centres universitaires de 


l'Ontario, des Etats-Unis et du Nouveau-Brunswick. 


Les traits dominants du Conservatoire se résument donc 
a son appartenance 4 la tradition francaise: 
a) par son organisation, il dispense des cours 
gratuits, et son financement est entiérement 


étatique; 


1. Renseignements fournis par M. Guy Beaulne. Les éléves 
de Québec trouvent du travail surtout a Montréal. 
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b) par son enseignement puisé aux sources du 


classicisme francais. 


B. E@ole Nationale de Théatre 


Depuis 1960, il y a & Montréal, en plus du Conserva- 
toire une seconde école, orientée vers les théatres profes- 
sionnels déja établis et vers les théatres régionaux qui 
naissent dans les provinces de langue anglaise. Elle forme 
des comédiens, des machinistes et des décorateurs. C'est 


l'Eeole Bationale de Théatre. 


L*'Ecole est née dans un esprit trés différent du 
Conservatoire. Ceux qui l’ont congue ont cherché 4 la 
lier le plus étroitement possible aux théatres profession- 
nels du pays par l’emploi, en qualité de professeurs, de 
metteurs en scéne, de machinistes professionnels. En outre, 


ils ont voulu qu’eile soit "nationale". 


*Afin gue la nation parvienne a s’exprimer par 
son théatre, cette formation doit non seulement 
étre la plus compléte possible et atteindre le 
plus haut niveau de qualité, mais aussi respecter 
les deux cultures traditionnelles du Canada et 
étre A la portée de AGE CREAGS recrutés dans toutes 


les régions du pays." 


1. Publicité de l’Ecole nationale de Théatre. 
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Le but premier de l’Ecole n’est pas, bien stir, de 
développer le biculturalisme mais de former des acteurs 
et des machinistes des deux langues. Aux auditions, le 
jury (bilingue) de 1°Ecole juge les candidats en vertu 


de leur mérite, sans exiger d’eux la connaissance d'une 


88. 


langue seconde. Cependant, 1l’Ecole maintient deux sections, 


l'une francsise et l’autre anglaise, sous un méme toit et 


sous une méme direction générale. Pour des raisons d*écono- 


mie on met en commun les ressources de tous les Canadiens. 
De 14 l’importance de son étude détaillée dans un travail 
comme le nétre. 

Création et organisation de l'Ecole nationale de 

Tnéatre 

Un comité de 17 membres dont 6 de langue frangaise -- 

réalisateurs, metteurs en scéne, critiques, membres du 
Festival d’art dramatique =~ ont préparé le projet d’une 
Ecole nationale de théatre avec l’aide d’un conseiller 
artistique, fondateur et directeur d’écoles de théatre en 


France et en Angleterre, M. Michel Saint-Denis. 


La direction maintient un difficile équilibre entre 


tous les Canadiens. Tout en affirmant sa volonté de 


respecter les deux langues et les deux cultures, ellie avoue 


que dans le quotidien, ces principes souffrent des exceptions 


et des entorses. 
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Les structures de l’Ecole nationale de théatre 


Administration 


L’administration de l’Ecole est coiffée par un Bureau 


des Gouverneurs et par cing directeurs. 


a) Bureau des gouverneurs: répartition des membres 


francophones et anglophones. 


1964 1965 


Francophones 8* (23%) 12 (28%) 
Anglophones 26 | | cial | | 
DoGalen ss 34 43 


b) La direction de l’Ecole était assurée par quatre 
personnes en 1964 et par cing en 1965. Elle comprend un 
directeur-fondateur, Jean Gascon; un directeur-général, James 
de B. Domville; deux directeurs artistiques (des sections 
frangaise et anglaise, respectivement, André Muller et Duncan 


Ross), et un directeur des cours de production, David Peacock. 


La présence d’une majorité de gouverneurs anglophones 
explique que les réunions du Bureau des Gouverneurs aient 


lieu en anglais. 


* Ce nombre inclut M. Saint-Denis qui, a titre de conseiller 
artistique, est membre du Bureau des Gouverneurs. 
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*Aussi lorsqu’un seul gouverneur unilingue 
est présent a une réunion, celle-ci se tient 
dans la langue de ce gouverneur."™ 


Le corps professoral 


L’Ecole fait appel 4 trois catégories de professeurs: 


des professeurs permanents 4 temps complet; 
des professeurs permanents a mi-temps; 

des professeurs invités pour des périodes 
plus ou moins longues. 


QO o 


En 1964-65, cinquante professeurs ont ainsi donné 
des cours a l’Ecole. Environ 44% étaient d'’expression 
francaise, 42% étaient Canadiens anglais, Américains et 
Britanniques, 14% étaient d’origines ethniques autres que 


francaise ou anglaise. 
Les cours 


Les cours d’interprétation durent trois ans; ceux de 
production, deux saulement. Mais on peut inviter les 
meilleurs étudiants a signer des mises en scéne ou a tra- 
vailler & 1’Ecole comme machinistes pour une troisiéme 


année. 


L’année est divisée en quatre trimestres dont un pen- 
dant 1°été, a Stratford. On peut renvoyer les éléves a 
la fin de deux premiers trimestres, et les causes de renvo 
sont multiples: manque de talent, travail insuffisant, 


chahut. 


1. Rapport soumis A la Commission royale d*’enquéte sur le 
bilinguisme et le biculturalisme. (740-305) p. 5. 
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L°’Becole "se réserve le droit de renvoyer tout 
éléve inapte 4 suivre le cours normal de l'ten- 
trainement ou dont la conduite et l*attitude 
au travail géne la bonne marche de 1'Ecole: 

la méme sanction peut intervenir a la fin de 
chaque année scolaire". 


On constate que le pourcentage d’éléves qui échoue en 
cours d’études est 4 peu pres le méme dans les deux sections 
d°interprétatiow: 45% parmi les francophones, 43% chez les 


autres, ceci de 1960 a 1966. 
Les étudiants 


Le nombre de postulants qui ont subi l*taudition stéle~ 
vait 4 290 en 1965. En 1960, au moment de la création de 
l’Bcole, 116 candidats s‘’étaient inscrits pour les auditions, 
et en 1964 ils étaient 180, L’augmentation de 62% de 1964 
a 1965 s’explique par un article fort élogieux, paru en 
hiver 196k dans une revue américaine spécialisée, ou le 
directeur-général de l’Ecole déclarait, en passant: 

"We audition every applicant. These are 

usually a few under two hundred each year, 1l 

not many from the U.S. = We'd welcome more". 

Ainsi, le nombre de candidats américains passait de 
7 en 1964 &@ 38 en 1965. L'Ecole en accepte deux. Chose 
révélatrice, l'article a aussi suscité l’intérét des 


Canadiens anglophones, 


1. Tulane Drama Review, Vol. 9, No. 2, Winter 1964, 
"Stanislavski at School™. 
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Quelle était la répartition géographique des 290 
candidats? En 1965, 1°Ontario en a fourni 29% et le 
Québec 32%, les Américains représentant 13%. Le nombre 


de francophones, presque tous du Québec s’élevait a 24%. 
Les finissants 


L’Reole nationale de théatre, ne décerne pas de 
dipléme. 

"L’Eeole n’est pas une institution académique 

et ne s’engage pas a donner une formation 

académique.” 

Parmi les jeunes comédiens qui ont mené 4 terme les 
études établies par l’Ecole, on remarque une proportion 
plus élevée d’anglophones (58%) que de francophones (42%). 
En outre, parmi les 55 finissants, de 1960 a 1965, 25% 
environ sont d’origines ethniques autres que franco ou 
anglo-canadiennes. On en compte bien peu dans la section 
de langue francaise bien qu’un certain nombre vient de 
Montréal. Quelques-uns ne connaissent que l'anglais mais 
le témoignage d’un étudiant de troisiéme année est révéla- 
teur a cet égard. Il parle l’anglais et assez couramment 
le francais. Délibérément, il a opté pour la scéne de 
langue anglaise parce que, dit-il, les théatres et les 


débouchés en général y sont beaucoup plus nombreux et plus 
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importants que dans le milieu de langue francaise. Et 
si les offres d’emploi ne manquent pas, elles viennent 


surtout des théatres régionaux de langue anglaise. 
Les débouchés 


Comme les anciens du Conservatoire d'art dramatique, 
les éléves de la section francaise de l1'Ecole nationale 
de théatre ont formé une troupe de tournée qui joue a 


travers le Canada. 


Les étudiants travaillent 4 Radio-Canada, a 1°ONF, 
dans les théatres. Selon le directeur-général de l'tEcole 
il y a autant de débouchés pour les comédiens de langue 
francaise que pour ceux de langue anglaise, mais comme on 
vient de le voir cet avis n’est pas unanime. Plusieurs 
finissants de la section anglaise de.1963 4 1965 sont déja 
connus dans les théatres canadiens et ceux qui sortent de 
l’Ecole peuvent se voir offrir des réles partout au pays: 
dans les théatres régionaux aussi bien qu’a Toronto, 


Montréal ou Stratford. 


Depuis 1960, 52 comédiens de langue frangaise du 
Conservatoire et de i’Ecole nationale de théatre ont fait 
leur apparition sur la scéne. Quelques-uns seulement ont 


abandonné le théatre, d'autres ont séjourné 4 l’étranger. 
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C’est un nombre respectable si l’on songe qu'il n'y a 

que 30 comédiens de langue anglaise environ qui ont 

terminé leurs études 4 l’Ecole. Les troupes de tournée 
suffisent-elles a alléger les probléme des débouchés? 

On le croit dans certains milieux puisque, de toute maniére 
un jeune comédien de talent trouve finalement des réles a sa 


mesure . 


Contrairement aux comédiens, les techniciens trouvent 
emploi immédiatement dans les théatres de l*une ou l*autre 
des deux langues. Cependant, ici aussi la demande est plus 
forte du cété anglais en raison des besoins des théatres 
régionaux. | 


Le financement de i’Ecole nationale de théatre 


Outre le bilinguisme 


diennes, le mode de financement est le plus grave probléme 


gui se pose & la direction de l’Ecole. L*idée d’une telle 
école soustraite 4 la juridiction provinciale ecrdont le 
budget avoisine $200,000 est relativement ambitieuse. 
Seules les universités aux Etats-Unis peuvent se permet- 
tre un tel budget. Les traitements aux professeurs 
constituent le poste principal des dépenses. le personnel 
enseignant de l'Ecole est assez important puisqu'’il groupe 
une dizaine de professeurs permanents. L’apport des 


professeurs a temps partiel (environ 40), contribue 4 
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élargir l’éventuel des cours offerts et a diversifier 
les mises en scéne et l’expérience des comédiens. Mais 


cette organisation implique des frais élevés. 


L’Ecole comptait sur les subventions provinciales 
dés sa création. I1 ne pouvait en étre autrement puisque, 
méme en imposant des frais de scolarité de $700 par année, 
les revenus de cette source représentent a peine le quart 
du budget (27.5%, 1964-65). L*’Ecole doit donc étre 


subventionnée. 


En dépit des frontiéres provinciales, la direction 
espere que les autorités des provinces accorderont des 


subventions proportionnelles au nombre total d’étudiants. 


Bien entendu, la direction attend des subventions 
surtout du Québec et de l'Ontario qui fournissent le plus 
grand nombre d’éléves (81 du Québec, dont un guart de langue 
anglaise, et 37 de 1’Ontario dans les cours d'interprétation 
de 1960 & 1964) et de “diplémés" (62% du Québec, dont 20% 
de langue anglaise et 14% du 1’Ontario entre 1963 et 1965), 
Cependant le nombre d’étudiants des autres provinces est 
respectable et la Colombie-Britannique fournit 11% des 
diplémés, l°’Alberta 5%, le Manitoba 3.7%; aucune de ces 
provinces n’accorde des subventions 4 1l'’Ecole nationale 
de eee 
i. Nous ignorons la province d°origine des éléves des cours 

de production; cependant a cette liste des diplémés on 
pourrait ajouter les 9 techniciens et metteurs en scéne 


ou décorateurs, de langue anglaise, qui ont terminé leurs — 
études de 1963 4 1965. 
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Ainsi, le Conseil des Arts du Canada, le Québec 
et 1l’Ontario assument environ trois quarts des charges 


financiéres de l’Ecole nationale de théatre. 


Pour 1’Ecole, ces subventions sont capitales 
puisqu’elles assurent son fonctionnement indépendamment 
des frais de scolarité. Elle peut ainsi se permettre de 
refuser tout étudiant qui ne répond pas aux normes 


établies. 


Subventions de 1° Ontario 


Krts du Canada_1960-190, =~ ~=~=~2OOSOS 


Année Ontario Québec Conseil des Arts 
oA du_Canada 
$ $ $ 
1960-61 = 50,000 4,0 ,000 
1961-62 15,000 15,000 50,000 
1962-63 25,000 15,000 50,000 


1963-64 50,000 40,000 50,000 


=e 


Total ... 90,000 120,000 190,000 
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| Les revenus de l’Ecole s’élevaient, en 1963-64 a 
un peu plus de $200,000. De cette somme, les pouvoirs 
publics ont contribué pour 71% se répartissant ainsi: 
conseil des Arts du Canada et de 1°Ontario 25% chacun; 
Conseil des Arts du Québec 20%: ville de Montréal et 
Saskatchewan 1% en tout. Le reste, 29%, provient des 
frais de scolarités (27.5%) et des recettes des repré- 


sentations offertes par les apprentis-comédiens. 


Le peu d’aide du Québec et de l'Ontario en 1962-63 
avait presque acculé 1l’Ecole 4 fermer ses portes. Mais 
l’année suivante, les choses revenaient 4 la normale. 

Cecd illustre assez bien la fragilité d*’un systéme de 
subventions non=-statutaires, soumis au bon plaisir de 

ceux gui les offrent. Fragile, ce systéme n*est méme pas 
garant d’ingérences éventuelles de la part d'un gouverne- 
ment particulier puisque le nombre de bailleurs de fonds 

se réduit substantiellement Aa trois. La province de 
Québec, d’ou viennent 95% des francophones (représentant 
eux-mémes 40% de tous les étudiants), pourrait exiger comme 
condition de sa participation, un contréle par exemple sur 
l’enseignement. Mais ceci est sans doute plus théorique 


a 


que réel. On peut méme songer 4 une sorte d’émulation. 
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L'kcole nationale de théatre, école de métier | 


En vertu de la Loi sur l'assistance 4 la formation 
technique et professionnelle qui s*applique a 1*Ecole 
depuis 1965 (Vocational School’s Act) les provinces 
peuvent obtenir remboursement des subventions qu’elles 
accordent & 1l’Ecole jusqu’A concurrence de 50%. La 
direction espérait obtenir $60,000 de chacune des deux 
provinces en 1964-65; elle n’obtint que $38,000 du Québec 
et $40,000 de 1°Ontario. La moitié de ces subventions fut 


remboursée a chacune des provinces. 


En somme, le régime actuel ne s’inspire pas d'un idéal, 
mais d’une nécessité pratique. Comment pourrait-on demander 
au Québec des subverntions statutaires, lui qui déja posséde 
et paie totalement une école d’art dramatique qui a fait 
ses preauves? L’Ontario pour sa part calque sa conduite 
sur célle du Québec. Quant aux autres provinces, elles ne 
participent virtuellement pas. Pourtant, a long terme 
elles y trouveraient avantage puisque le mouvement actuel 


favorise le théatre régional. 
Les frais de scolarité et les bourses. 


A l’encontre du Conservatoire de musique et d'art 
dramatique ot les cours sont gratuits, les éleves de 
L'Ecole national de théatre payent des frais de scolarité 


de l°ordre de $500 (en 1965-66), frais comparables 4 ceux 
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des universités. La direction cependant aide les étu- 


diants les plus méritants par des remises ou des bourses. 


Le Conseil des Arts de la province d*Ontario accor- 
dait $12,700 en 1964, et $7,500 en 1965 a des éléves 
ontariens inscrits 4 1’Ecole. Le Conseil des Arts du 
Canada a décerné, en 1963 et en 1964, 20 bourses 4 des 


étudiants de 1’Eeole, dont huit a4 des francophones. 


Méme si le Conseil des Arts du Canada lui a accordé 
en septembre 1965 une somme de $100,000, celle-ci n'a pu 
que combler de nouvelles dépenses au chapitre de l'équi- 
pement technique et immobilier. A moins de la partici- 
pation financiére de toutes les provinces, il ne saurait 


etre question de gratuité. 
Evaluation _ 


Pour résumer un aspect qui nous intéresse particu- 
liérement, on peut ramener les problémes de 1’Ecole a des 
considérations de deux ordres, qui d’ailleurs motivent 
l’adoption du systéme actuel: 

aj) d’ordre formel: 1*Ecole se veut, par 

son statut, nationale et se doit donc 
de respecter le caractére bilingue et 


biculturel du pays; 
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b) d’ordre pratique: 1°Ecole, A cause de 
son instabilité financiére, doit recourir 
au systéme bilingue qui. lui permet de 
maintenir une institution professionnelle 
unique 4 um cot moindre que ne le serait 
le maintien de deux écoles distinctes. 


L'Beole ne saurait exister autrement. 


Le but premier de l’Ecole n’est assurément pas de 
développer le bilinguisme et le biculturalisme mais 
plutét de former des comédiens et machinistes des deux 
langues. Il s’ensuit que ie bilinguisme et le bicultu- 
ralisme n’apparait que par ricochet: on ne cherche pas le 
"melting pot”. Certes, des cours sont donnés en commun. 
Dans ce cas les étudiants traduisent pour leurs collégues. 
Pourtant, cés cours 8M commun n’ont pas une portée 
immédiate sur la qualité de la langue puisqu’ils ont lieu 
pluté6t pour les cours complémentaires, tels que l'’escrime, 


l’acrobatie, l’expression corporelie, etc. 


Ce systéme n’est pas sans défaut et l’idéal serait 
des écoles distinctes. Cependant, ce qui nous intéresse 
ici, c’est de savoir gue l’organisation de 1l’Ecole, quelles 
gu’en soient les motivations, permet aux éléves d’étudier 
et de se cultiver dans leur langue. Mais pour assurer la 
bonne marche de l’Ecole, les directeurs ne l’ont pas caché, 


il faut une collaboration intime et générale. 
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Un autre fait significatif, c'est que des 
Canadiens francais et anglais se cotoient sur un méme 
plan, & un méme niveau. Afin que le bilinguisme soit 
intégralement appliqué, la direction et les services 
administratifs surtout font appel 4 la traduction dans 


les deux sens. 


Toutefois, au niveau étudiant, il existe un probléme 
de communication. Certes, chacun se sent parfaitement 
a l'aise puisque les structures lui permettent un épa- 
nouissement conforme 4 sa langue et 4 sa culture. Tous, 
qu’ils soient de langue anglaise ou francaise, manifestent 
leur solidarité face a L’Ecole. Pourtant, hors les cours, 
deux groupes se forment. Les étudiants de langue anglaise 
déplorent le peu de relations sociales qu’ils ont avec les 
Canadiens francais, phénoméne qu’ils attribuent 4 un 
milieu fermé. L'’Ecole devrait prendre des mesures favo- 
risant les relations entre Canadiens francais et anglais 
au niveau étudiant par 1l’élaboration d’activités extra- 


curriculaires. 


Du cété financier, pour illustrer les problémes de 
l1°’Ecole, il suffit de les comparer 4 ceux du Conservatoire 
de musique et d’art dramatique du Québec. Celui-ci 


entiérement subventionné par la province conmait une sereine 
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stabilité dont il tire une enviable liberté. L'Ecole 
par contre, est soumise en derniére analyse au bon 
vouloir de ses bailleurs de fonds, avec lesquels elle 
doit gans cesse composer non pas qu’ils font preuve 


d°’ingérence, mais dé parcimonie. 


Le probléme financier serait résolu ipso facto si 
l‘Ecole déménageait 4 Ottawa ot l'on construit le Centre 
des Arts d’Interprétation dont les locaux, comme vont 
les choses, seront vides. On en a envisagé la possibi- 
lité, mais le directeur-fondateur de l’'Ecole se montre 
pessimiste$ | 

La section francaise disparaitra... 

€& moins qu’Ottawa ne devienne un centre 

vivant." 

Pour le directeur-général, l’Ecole avec ses deux 
sections, l'une de Langue francaise et l’autre de langue 
anglaise n’est viable qu’s Montréal, c'est-a-dire dans 
une grande ville ou les deux cultures co-existent, ou la 
vie artistique est intense, non seulement celle du 


théaétre mais aussi de la musique, de la peinture. 


1. M. Jean Gascon, Propos tenus le 7 septembre 1965. 
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"L’iEcole nationale de théatre est un service 
national. Elle deviendra une école plus 
spécialisée pour la formation de techniciens 
des arts de la scéne et elle participera a 
une organisation nationale. 


Mais il y a un probléme 1ié 4 celui de 

l’Acte de L’ Amérique du Nord britannique. 

En principe la culture dépend des provinces. 

Aussi, tant que la Confédération ne sera 

pas repenséeé il y aura conflit.' 

Quoi qu’il en soit, 1’Ecole nationale de théatre 
poursuit l’expérience du bilinguisme et du biculturalisme 
en harmonie avec les intéréts des deux peuples fondateurs 


du pays. Elie sert de modéie aux institutions désireuses 


ae re fléter Ja dualité canadienne. 


Cuter Sa es 


1. M. Jean Gascon, Propos tenus le 7 septembre 1965. 
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IV 
CHAPITRE IV: L&E DRAMATURGE CANADIEN 


1. Publications depuis 1950 


Au Canada, il y a des comédiens, des metteurs 
en scéne, des machinistes et des salles. On y joue 
et monte des piéces de théatre. Mais ces oeuvres, qui 
les écrit? Existe-t-il une dramaturgie canadienne? 
Arrétons-nous 4 cette question en insistant sur le 


role primordial en la matiére de Radio-Canada. 
A, Piéces en trois actes 


De 1950 4 1964, 81 piéces en trois actes furent 
publiées au Canada, Sidecar tae une moyenne de prés 
de six piéces par année. Parmi ces piéces 56 (71%) 
sont canadiennes-francaises et 25 de langue anglaise 


(298). 


Par ailleurs, plusieurs piéces ne sont jamais 
publiées. On sait cependant que celles de Marcel Dubé 


("Le Temps des lilas"): de Gratien Gélinas ("Tit-Coq"); 
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de Jacques Languirand ("La cloison™, "Les grands départs"), 


furent traduites et mises en scéne. 


1. Source bibliographique, CANADIANA 1959-1964. 
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Quant aux piéces en un acte, il en fut publié davan- 


tage durant la méme période: 36 de langue francaise et 
65 de langue anglaise, ainsi qu’une piéce en "viddish". 
Le nombre élevé d?oeuvres écrites en anglais (66%) s*ex- 
plique par la publication, en 1964, de 21 des meilleures 
piéces primées aux concours institués par le Ottawa 
Little Theatre depuis 1938; ceci grace 4 une subvention 
de $1,500 du Conseil des Arts du Canada, une de ses 
rares interventions dans le domaine du théatre amateur. 
On obtint cette aide en démontrant la nécessité d*une 
dramaturgie canadienne. JI1 faudrait dire canadienne- 
anglaise, puisque le concours n’admet que les piéces 


écrites en anglais. 


Avec une moyenne annuelle de publication de cing 
pisces en trois ectes et six en un acte, le Canada est 
& l’abri des critiques sur l*’absence totale d*’intérét a 
l°égard du théatre canadien. Méme plus nombreuses, ces 
piaces ne seraient pas toutes nécessairement excellentes. 


Le Conseil des Arts a publié dans ses rapports annuels 


ses intentions: subventionner la qualité plutét que la 
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quantité. iLune et l’autre se concilient et le Conseil 
des Arts a décidé de créer un comité de lecture qui 
choisira les meilleures oeuvres dramatiques, en recom- 
mandera la publication et la traduction. Ce comité 

sera institué sous l’égide du théatre du Centre du 
Théatre canadien. Comme ce dernier groupe comprend entre 
autres des hommes de théatre canadiens-frangais et, en 
particulier, le président de la Société des Auteurs drama- 
tiques, on peut compter sur la juste représentation, en 


nombre et en qualité, des écrivains francophones. 


C. Présentations des piéces canadiennes 


Il n’est pas tout de publier des oeuvres autochtones, 
encore faut-il les monter. En 1963, on en a créé six en 
francais et quatre en anglais. L'’année suivante, ces 
nombres grimpaient respectivement a douze et onze. Si 
on examine en détail la production de piéces canadiennes 
au cours de la saison 1964-65, on remarque ce qui suit: 
du cdté anglais, vingt théatres subventionnés par le 
Conseil des Arts du Canada (de méme que par les provinces 
et les municipalités) ont joué vingt-trois piéces cana- 


diennes; du cété francais, et dans le méme domaine, six 
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théatres en ont monté huit (dont une en anglais). En 
outre, la Comédie canadienne a créé une piéce canadienne- 
francaise et présenté la méme "Spring Thawt (si tant 

est que l’on peut appeler théatre ce genre de spectacle). 
Deux théatres d’été ont monté chacun une piéce canadienne- 
francaise, et le festival de Charlottetown trois oeuvres 
en anglais. On arrive donc finalement en une seule saison 


& un total de trente piéces. 


Certaines de ces piéces ont obtenu un succés public 
remarquable: a Montréal, 15,000 personnes ent applaudi 
"Klondyke™; 25,000, “Les Beaux Dimanches". La revue 
"All About Us" a attiré 9,000 spectateurs aw Manitoba 
Theatre Centre seulement, sans compter l’assistance en 


tournée o 


Au Festival de Charlottetown, les spectacles “Anne 
of Green Gables", “Wayne and Shuster", "Turvey", tous 
canadiens, ont attiré 40,000 spectateurs canadiens et 


touristes étrangers. 


Au Canada francais on s’inquiéte beaucoup plus 
vivement de la naissance d’une véritable dramaturgie 
autochtone qu’au Canada anglais. Un regretté critique 
de théatre, Jean Béraud, a consacré une longue série 


de neuf articles dans La Presse en février et mars 1965 
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(au moment ot on organisait un colloque & Stanley House 
sous l°’égide du Conseil des Arts) sous le titre "Pour 
une deamaturgie canadienne”. Le Devoir a consacré une 
partie de son supplément littéraire au théatre en avril 


1966. 


Toutefois, pour tous les directeurs de théatre au 
pavs, le probléme est le méme: il n'y a pas suffisamment 
de bons auteurs de théatre et les directeurs doivent 
collaborer avec eux pour remodeler les piéces a la mesure 
de la scéne. De toute évidence, les directeurs préférent 
choisir parmi un ensemble de piaéces plutét que de s'tassocier 
avec un écrivain. C’est l’avis de plusieurs directeurs 
& Montréal et l’expérience tentée par Jean Gascon (directeur), 
et Jacques Languirand (auteur) au Théatre du Nouveau- | 


Monde, west pas pour le démentir. 
L’ Association troupe-auteur 


La formule de 1’Association troupe-auteur, empruntée 
a l’Allemagne, est utilisée par une jeune compagnie de 
Toronto, le Toronto Workshop Productions, dirigée par M. 
George Luscombe et a laquelle participe l’auteur Jack 
Winter. Le budget de la troupe est “carecrt et la 
[. Actors’ Equity a établi un contrat spécial pour cette 


troupe permanente: les comédiens, employés & l*année, 
peuvent recevoir $50 par semaine, ce qui est peu. 
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collaboration permanente de l’auteur serait impossible 
s'il ne recevait une bourse spéciale du Conseil des 
Arts. la troupe est établie dans! ui quartier ouvrier 
de Toronto, vit sans luxe et présente les textes ou 
adaptations de l’auteur. L’expérience est sympathique. 
Des impératifs economiques em empéchent pour le moment 


la généralisation. 


D. Vers des Solutions 


Les théadtres professionnels ont tous présenté au 
moins ume piéce canadienne, chacun depuis leur création 
méme le Festival shakespearien de Stratford qui organisa 
unm concours de piéces, en collaboration avec le journal 
Globe and Mail de Toronto. Ces piéces, jouées dans ie 
cadre des activités du Festival de Stratford, ne 
suscitérent pas grand intérét et certains, comme le 
critique Nathan Cohen, attribuent ce mauvais accueuil a 
la décision de mettre automatiquement la piéce primée en 
scéne, quelle qu’en fut la valeur. le théatre du Nouveau- 
Monde lancga aussi un concours d’oeuvres canadiennes en 


octobre 1956. Parmi les manuscrits recus, la piéce 
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d’André Langevin fub primée puis mise en dcans en 
movembre 1957. Ge concours, organisé en collaboration 
avec le Secrétariat de la province de Québec qui sub- 
Ventionnait l’oeuvre primée, ne fut pas repris aprés 
1961. ies directeurs de théatre montréalais prisent 
peu le systéme de concours car il n’assure pas ipso 


facto la qualité des textes. 
Comité de lecture du Conseil des Arts 


S’il est des thédStres of 1’on voudrait voir montées 
des osuvres canadienmnes, c’est bien les théatres sub- 
ventionnés. Le Conseil des Arts du Canada propose un 
comité de lecture qui assumerait le choix de manuscrits 


en vue de la publication d’oeuvres susceptibles d*étre 


montées. Il faut en effet agir prudemment dans ce domaine 


ou les risques de fours, done d’échecs financiers sont 
considérables; le public se méfie des auteurs encore in- 


connus: il em coiite de $10,000 & $70,000 pour monter une 


piéce, selon la distribution, la mise en scéne, la salle. 


Que recoivent les auteurs? Les subventions (géné- 
ralement $5,000 ow $6,000) accordées par le Conseil des 


Arts "pour la production d’ume piéce canadienne™, sont 
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attribuées aux troupes, une partie étant versée a l’auteur. 
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Leg thédtres offrent 10% de la recette aux auteurs: 

e’est du moins ce que les directeurs ont laissé entendre 
a Montréal, Charlottetown, et Toronto quoique, dans cette 
derniére ville, le thédatre Crest ne donne le plus souvent 
que ah. Méme si un écrivain recoit $5,000 en droits 
d'auteur, ce succés presgue toujours isolé, ne nourrit 
pas son homme. Gratien Gélinas n’a créé que deux piéces 
depuis 1948. Marcel Dubé, Francoise Loranger, Jacques 
Languirand, écrivent surtout pour Radio-Canada... he 
méme probléme se pose du cété anglais... Aujourdthui, 
directeurs et auteurs attendent impatiemment une politique 
ferme des Conseils des Arts et de Radio-Canada, qui pro- 


mouvrait l’avancement de la dramaturgie canadienne. 


La Commission royale d’enquéte sur le bilinguisme et 
le biculturalisme doit tout faire pour encourager le 
théatre canadien. Mais elle peut aussi encourager la 
traduction d’oeuvres de qualité: les débouchés s’en 
trouveraient ainsi élargis. Illusions diront certains 
sur ce point; si la traduction détruit la barriére des 
langues, elle laisse intacte celle de la culture. Et l’on 
ne ferait que remplacer l’assimilation linguistique par 
l’assimilation culturelle, autrement subtile et pernicieuse. 


1. Déclaration de Mr, Murray Davis dans une entrevue, 
septembre 1965. 
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En tout cas, la traduction, si elle est bien faite, 
encouragera certainement les directeurs de théatre a 
choisir leurs piéces au sein d’un répertoire canadien 


plus waste. 


La seule disponibilité matérielle des productions 
ne suffit en tout cas pas A encourager ces échanges: sur 
dix réalisateurs d’émissions dramatiques interviewés 4a 
Toronto et A Montréal, deux Canadiens francais ét deux 
Canadiens anglais nous ont déclaré qu’ils faisaient 
parvenir des textes et des émissions 4 l'autre réseau 


mais qu’on ignorait ce gu’il en arrivait ensuite! 


7 


2. Radio-Canada et les auteurs canadiens 


Société de la Couronne, Radio-Canada doit offrir aux 
spectateurs et auditeurs canadiens unm service national de 
radiodiffusion et de télévision. Quelle est sa part dans 


le développement de l'art dramatique au Canada? 


Beaucoup d’auteurs de la scéne ont trouvé a Radio- 
Ganada de guoi vivre de leur plume. La télévision surtout 
a attiré les écrivains. Que leur rapporte un théatre 
d’une heure trente? Le maximum offert & un auteur canadien 


est de $2,000 semble-t-il. Ce montant est le méme aux 
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deux réseaux, Si nous en jugeons par nos entrevues. 
Est-ce beaucoup quand on sait que le cofit moyen de 
deux émigssions dramatiques de prestige comme "Télé- 
théatre” et "Festival" s’éléve A $60,000 dans chaque 


L 
cas. 


A, Emissions dramatigues canadiennes au réseau anglais 
(télévision) (voir Tableau I 4 la fin de ce chapitre). 


Le nombre total d’émissions dramatiques (généralement 
de cent vingt ou soixante minutes, mais aussi de trente) 
au réseau anglais de télévision de 1950 4 1964, s*éléve 
a1,243. Elles ne furent certes pas toutes produites au 
Canada mais, en autant que notre documentation nous le 
permet, on peut dire que ce fut le cas de la majorité. Les 
osuvres d’auteurs camadiens de langue anglaise ont occupé 
45% des émissions dramatiques et les oeuvres d’auteurs 
canadiens-francais environ 1%. Durant cette méme période, 
la proportion des oeuvres frangaises s’est élevée a 2%. 
Quant aux oeuvres d’auteurs américains, britanniques et 
irlandais, elles représentent 31% du total. Le reste 
(environ 5%) est venu de divers pays ni anglophones ni fran- 


cophones. 


= ac 


1. Chiffres fourmis par Mr. Finlay Payne, représentant de la 
Société Radio-Gamada, qui confirment les déclarations de 
réalisateurs des deux réseaux. 
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Avec la diffusion 4 la télévision de seulement 16 
oeuvres canadiennes-francaises traduites en anglais depuis 
14 ans, Radio-Canada n’a que fort peu favorisé les échan- 
ges d’idées entre Canadiens des deux langues. Mais le 
mouvement semble s’accélérer puisque douze de ces seize 
oeuvres furent traduites et présentées entre 1961 et 
1964. C'est donc au moment ot se manifeste un Québec 
moins tranquille que la section des émissions dramatiques 
découvre ses auteurs. 


B, Emissions dramatiques canadiennes au réseau francais 
(télévision) (Voir Tableau IT). 


Au réseau francais de télévision de Radio-Canada, 
sur un nombre total de 481 émissions dramatiques (Aa l1’ex- 
clusion des “téléromans") de 1950 A 1964, les oeuvres” 
ad’auteurs canadiens-francais représentent 39.6% du total 
at les oeuvres camadiennes-anglaises 4.4%. Les réalisateurs 
du réseau francais ont dome manifesté un peu plus d’intérét 
pour les auteurs du Canada anglais que leurs collégbes du 
réseau anglais pour les écrivains canadiens-frangais. 
Aucun auteur canadien-anglais n’a été traduit depuis 1962, 
mais il faut dire que la production d’émissions dramatiques 


a diminué depuis cette date. 
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La proportion des textes canadiens dans les 
émissions de théatre au réseau francais est plus faible 
qu’au réseau anglais. Teutefois, nous avons omis les 
*séries” télévisées et les téléromans du réseau frangais 
dont le style s’apparente aux romans-feuilletons des 
journaux. Ce genre est bien moins fréquent au réseau 
anglais (qui a toutefois l’habitude des "soap operas" a 
la radio). Voyons tout de méme ce qu’il en est au juste: 


Radio-Canada: Emissions 4 épisodes 
a ay = 
et téléromans (.romans-fleuves) 


Origine Séries Nombre d*épisodes 
CBC Radio-Canada CBC Radio-Canada 
Cawadienne-francaise 0 3h 0 108 
Canadiemme-anglaise 9 1 34 A, 
Mixte 0 1 @) 14 


Le réseau francais a présenté 23 téléromans qui, 
comme "Un homme et son péché™ peuvent durer plus de dix 
ams, On reléve en moyemne deux téléromans par saison 
depuis la création du réseau de télévision en 1952. Quelques 
auteurs s’y spécialisent: Robert Choquette, Claude-Henri 
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La production et la diffusion des émissions drama- 
tiques aux deux réseaux réponadent donc a des besoins 
différents mais la nécessité de diffuser des oeuvres 


canediennes est reconnue partout. 


L’intérét de chaque réseau pour l*activité de 


l’autre est limité. Cependant, les réalisateurs de langue 
1 


francaise ont accés, comme la grande majorité des 
spectateurs canadiens-francais, aux émissions des postes 
de lamgue anglaise de Radio-Canada alors que l’inverse 
n’est pas vrai. Le mémoire de la Société Radio-Canada 

4 la Commission note gue "70% des francophones peuvent 
capter les émissions du réseau anglais de télévision; de 


x 


gon cété, la chaine francaise est A la portée de 16% 
ry 
& 
seulement des Canadiens de langue maternelle anglaise". 
Quant aux échanges de films d°’émissions, on en a vu 
Liutilité: on conserve précieusement ces bobines sur des 


rayons, trop pieusement pour y jamais toucher. 


1. Il faut entendre ici accés au sems technique et non 
pas limguistique. On devine 1l’é¢art entre ces deux 
acceptations. 


2. Mémoire 4 la Commission royale d’enquéte sur le 
bilimguisme et le biculturalisme, p. 7 (version 
francaise). 
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Sine 


La Société Radio-Canada a déja exploré la possibilité 
de véritables échanges entre les deux réseaux mais elle 
m’a pas de politique précise 4 cet égard. Bien que 
réticents parfois, les réalisateurs croient gu’en plus 
d°’échanger stérilement des textes d*’auteurs canadiens 
ou dé bonnes émissions dramatiques on devrait stappliquer 
& les faire diffuser. Il y a 14, en effet, de quoi accroitre 
les débouchés aux réalisations camadiennes. Cependant, 
au réseau francais, deux réalisateurs ont fait remarquer 
qu’on prend parfois des décisions sans les consulter: ce 
probléme n’est pas l*apanage des seuls réalisateurs d’émis- 
sions dramatiques, il s’en faut... les réalisateurs sou- 
haitent donc que la mise en oeuvre d’une politique d’échanges 


reléve de compétence. 
Conclusion 


Pour stimuler la création d’oeuvres de qualité, les 
deux réseaux ont adopté certaines mesures: au réseau 
francais on a institué um concours des jeumes auteurs, 
en 1960, et au réseau anglais on a invité des jeunes écri- 
vains & participer 4 des colloques avec des réalisateurs 


afin qu’ils familiarisent les techniques de la téFéevrston 


5) 


a leurs exigences pour la scéne. 
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Dans la mesure ow la valeur des oeuvres canadiennes 
dépassera l’intérét local, il y aura lieu de recommander 
des échanges si l’on sothaite que les courants intellec- 
tuels, les idées, qui réfiétent les milieux canadiens 


de chaque langue, soient accessibles a tous. 


Avee le comité de lecture de la piéce canadienne 
du Centre du Théaétre canadien, la Commission de la piéce 
eanadienne créée par le ministére des Affaires culturelles 
du Québec, les efforts des théatres professionnels eux- 
mémes, appuyés par le Conseil des Arts pour la création 
de pieces canadiennes, nait l’espoir que le Canada 
connaitra des auteurs dignes de ce nom, anglophones comme 
francophones. Radio-Canada devrait accroitre la diffusion 
de leurs oeuvres 4 chaque réseau. Avec les traductions, 
la Société peut élargir l’ audience de ces auteurs et 
favoriser ainsi une meilleure connaissance des manifesta- 


tions culturelles de chaque groupe. 


Th amateur et pieces canadiennes 


3 


éatre 


Les troupes de théatre amateur sont les mieux placées 
pour lancer de nouvelles piéces canadiennes. Du moins 
le croit-on volontiers. Quelques troupes de langue 


anglaise ont ingtitué des concours, le Ottawa Little 
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Theatre et le London Little a par exemple, afin 
d’attirer des auteurs anglophones. Plusieurs associa- 
tions en font autant: l1'’Imperial Order of the Daughters 
of the Empire accordera un prix 4 une piéce canadienne 

a l’occasion du Centenaire; des cercles juifs ont 
fréquemment encouragé les leurs 4 écrire des oeuvres de 
théatre; les Amis de i’art ont institué, en 1946, un 
concours auguel les auteurs des deux langues étaient 


invités. oo 


En 1961, on l’a wu, 1’Association Canadienne du 
Théatre d’Amateurs organisait son premier concours. 
Trois prix sont décernés chaque armée et la meilleure 
piéce est publiée dans les "Cahiers de LY’ACTA". Le 


concours s’adresse aux auteurs de langue francaise. 


Depuis 1960, ie Festival d’art dramatique porte plus 
d’attention aux piécés canadiennes bien qu’il ait tou- 
jours invité les troupes amateurs, depuis 1933, 4 jouer 


des oeuvres canadiennes. En 1953, le prix de la 


meilleure production au Festival fut décerné 4 la troupe 


1. En 1937 pour son premier concours, le Ottawa Little 
Theatre recut 13 manuscrits, et en 1964 il en recut 
150, surtout de l’Ontario, du Québec et de la Colombie- 
Britanni que. 
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de Marcel Dubé qui joua sa piéce "Zone". Jean 
Filiatrault ("Le Roi David"), Jacques Languirand ("Les 
Insolites") furent parmi les vainqueurs des festivals 
régionaux durant la période 1953-1960, qui semble la 


plus fertile en piéces canadiennes-francaises. 


Ces mémes années, aux festivals régionaux, les 
troupes de toutes les régions du Canada présentérent en 
moyenne 61 piéces par an. La moyenne annuelle des 
piéces canadiennes jouées s’éléve & 8, c*’est-a-dire 13.5% 
du total. Les théadtres amateurs s’intéressent donc, avant 
tout, aux pieces étrangéres car on peut assumer que le 
Festival d’art dramatique est un assez juste reflet du 
théatre amateur surtout au Canada anglais. D’autre 
part, le Festival d’art dramatique n’a pas cherché a 
imprimer un esprit "canadien" aux manifestations annuelles; 
on juge avant tout la qualité technique des troupes. En 
outre le fait que le Festival soit un concours de la 
meilleure production, du meilleur comédien, du meilleur 
metteur en scéne, tempére l’esprit “"d’aveanture", surtout 


du cété anglais. 
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francaise -a_l’égard des.auteurs canadiens 


Aux festivals régionaux de 1953 4 1960, les piéces 
canadiennes ont représenté 30.1% du répertoire des 
troupes de langue frandaise et seulement 10.1% du 


répertoire des troupes de langue anglaise. 


Cette situation ne semble pas vouloir se modifier: 
de 1960 4 1966, ces chiffres sont demeurés sensiblement 
les mémes, respectivement 34 et 9% En valeur absolue 
ces nombres se lisent ainsi: 25 piéces canadiennes sur 
7h du cOté francais, 33 sur 354 de l’autre. Tout au plus 
peut-on déceler une légére avance des piéces canadiennes- 
frangaises et une régression des piéces canadiennes- 


anglaises. 


Peu d’oeuvres canadiennes gont traduites d’une lan- 
gue & l’eutre. En 1965, une troupe de langue anglaise de 
Kitchener-Waterloo a joué “Bousille et les Justes" de 
sratien Gélinas. C’est d’ailleurs la seule traduction 
d’une piéce contemporaine inscrite dans le catalogue des 
textes canadiens de langue anglaise du Festival d’art 
dramatique. (Ue catalogue a éliminé les scénarios, ce qui 


explique l°’absence des textes traduits pour Radio-Canada. ) 
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Les troupes au Féstival d’art dramatique, lancent 


de jeunes auteurs qui écrivent dans leur propre langue. 


Divergeneces et rapprochements 


Des raisons politiques, sociales et culturelles 
incitent les troupes amateurs de langue francaise 4A jouer 
des oeuvres & eux. On invoque A ce propos le nationalisme 
du Canada frangais. Traduites, ces oeuvres correspondent- 
elles a une réalité au Canada anglais? La diversité du 
milieu de Langue anglaise interdit ici tout jugement. 
L°influenee américaine est considérable et elle explique 
en partie le recours aux oeuvres américaines. Cependant, 
des troupes et des organismes de langue anglaise oeuvrent 
en faveur de la piéce canadienne. En 1967, les Canadiens 
des deux langues présenteront un festival de piéces cana- 
diennes seulement: ainsi le veut la direction du Festival 


d’art dramatique. 


Pour favoriser le dialogue entre les deux groupes, 
on doit recommander la traduction dans les deux sens de 
piéces de théatre, surtout du francais 4 l'anglais. Cette 
tache Sncombe au comité de lecture du Centre du Théatre 
canadien. Pour bien accomplir cette tache le Centre doit 


d’ailleurs réunir un nombre égal de Canadiens des deux 


Sia aeons be, tees eae 
iat a JnSyttes yp exwesns eerie, eb 


acapmedoorsas ia .séoagaus yee 


cedlexuud ive t9 sede toos pesupidelog enGsis1 #40 
revel é setegneri aynel ap a waseme eaquos? eal gned tone 
smefiienotdan sf aoqotq 90 ‘6 sipovct x swe 4 ested esb 
=SHabnogesis02, setvieo @s0 .esslitberT xkageel? abeecd wh 
ub Sdterorth al Sstelgne shane? ue A7iisit en’ 2 atite 
-dRemegnu( Iu0s tok Siiuedal erlel gin eighs. o2 se ST dat 
euptiqgs eile se oidevabrenoo tas enteat hem sorsuital’ 
etuebrisae?) .senteninéios eeretiew se awwoODet BL Siyteg ne 
deeteao eetelgnr sunise!l ab samainegie teh Ix eagnot? EFb 
amicthbenro ask .ToCl at .enoaetogies esbiq el sb mrewed fe 
<amto ¢e96iq ob iselktesi mu thosetgeesuq) serena Reb Sut 
ferigee™ ab xottee th ol juev al tenie ‘Jeemeiifes secasto 


0 @ttp Ltemenb) Are 


Bagpers xveD eel sithe enghlath af sestyoret wed 
‘ob ene8. xveb esl anab mestobats ei te>aamaose tied “ne 
al Bares £ \oigaih wh quarwe ot? 6adt 9d > senbia 
ib ets. a of ghee ue aia mee 


123. 


langues. Soulignons, toutefois, qu’une politique de 
traduction au détriment de la création originale serait 
néfaste au Canada frangais en raison de la faiblesse 
numérique de sa population et de ses troupes de théatre 


daus l’ensemble du Canada. 


4. Conelusion 


Ce n est pas la traduction qu’il faut encourager tant 
que la piéce originale. Les Canadiens anglais y parvien- 
nent grace au réseau anglais de Radio-Canada qui a créé, 
sinon des auteurs de théatre, du moins des auteurs de 
scénarios pour la radio et ia télévision. Les prix offerts 
pour les piéces canadiennes sont plus nombreux au Canada 
anglais en raison des encouragements apportés par des 
troupes amateurs indépendantes et grace 4 plusieurs asso- 
ciations. La proximité des Etats-Unis, la vitalité de 
la dramaturgie américaine, la parenté linguistique tendent 
toutefois 4 minimiser l’importance d’une dramaturgie 


purement canadienne. 


ve Festival d’art dramatique encourage la création 
d’oeuvres canadiennes au niveau régional, ce qui a favorisé 


les oeuvres canadiennes de langue anglaise dans toutes les 
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provinces du pays et les oeuvres canadiennes de langue 
francaise dans quelques régions; et principalement au 
Québec et, 4 l’occasion, au Nouveau-Brunswick et au 
Manitoba. Le milieu canadien-francais est plus dyna- 
mique et la mesure d’acceptation des oeuvres canadiennes 


est plus grande. 


"La piéce canadienne emporte le sentiment 
général et la réserve méme de la critique", 
écrit Paul Toupin, en 1962. 


Déja, en 1949, l’auteur de "Tit-Coqg" avait déclaré: 


“Je soutiens gue, 4 valeur dramatique non 
seulement égale mais encore fort inférieure 
aux grands chefs-da’oeuvre du théatre étran- 
ger, passé au contemporain, une piéce 
d’inspiration et d’expression canadienne 
bouleversera toujours davantage notre 
public,® 


Meme a la Comédie canadienne, l’espoir exprimé par 


Gratien Gélinas fut tempéré par la réalité: 


*Nous avons dQ apporter un gt gto’ car 
mous nous sommes rendu compte qu’un 
théatre de la grandeur de la_ Comédie 

canadienne ne pouvait étre alimenté 
seulement par des auteurs canadiens, 
parce qu’il y en avait trop peu ..™ 


"Nous produisons maintenant deux piéces 
originales par année. Et dans cing ans 
nous espérons reny rerser La situation et 
produire de quatre Aa six piéces canadiennes 
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Les théatres professionnels montréalais ont monté 
neuf piéces canadiennes en 1964-65 dont deux de langue 
anglaise. Les troupes amateurs ont organisé un festival 
de sept piéces canadieunes dont une de langue anglaise. 
Radio-Canada, ou les réalisateurs diront que les émissions 
dramatiques produites d’aprés des oeuvres canadiennes ont 
une plus grande résonnance auprés du public, n*a présenté 
gue deux ou trois de ces émissions depuis deux ars au 
réseau francais de télévision. Il faudrait de toute 


urgence augmenter ce nombre. 


A la fin de ce chapitre surgit 4 l°’esprit une question 
languissante: Quand peut-on dire qu°une piéce est 
purement canadienne? "“Lorsque son auteur est lui-méme 
Canadien", répondra-t-on le plus souvent. La vacuité 
d’une telle réponse ne laisse pas d’inquiéter. Que fait- 
on du contenu, du style qui devraient refléter les cultures 
canadiennes? I1 semble que l’on ne soit pas prét (surtout 
au Canada anglais) 4 dire au tomber d’un rideau: “voila 
une piéce russe". C'est tout le probléme de l’identifi- 
cation nationale greffé lui-méme 4 celui de la dualité 


culturelle. 
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CHAPITRE V: RELATIONS ENTRE CANADIENS ANGLAIS ET 
CANADIENS FRANCAIS AU THEATRE 


Nous entrons maintenant dans un chapitre capital 
a notre étude: celui des relations entre les deux 
peuples fondateurs. Ainsi nous étudierons successive- 
ment le centre du thédatre canadien, la question des 


échanges, puis celle des tournées. 


1. tLe Centre du théatre canadien 


L'idée du Centre du théatre canadien émane de trois 
universitaires de l’ouest du Canada, les professeurs 
Emerys Jones et Frank Holroyd ainsi que le docteur W.P. 
Thompson. En 1956 une commission temporaire fut créée 
et le Centre regut ses lettres patentes en avril 1959. 
*Organisme bénévole d’utiiité nationale", le Centre 
réunit les groupes et les membres professionnels des arts 
d’interprétation (théatre, ballet, opéra, danse folklorique) 


et se propose de contribuer 4 l’avancement du théatre pro- 


fessionnel, universitaire et scolaire au Canada. 
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structures 


Entiérement bénévole et sans véritable permanence, 
jusqu’en 1965, le Centre du théadtre canadien a institué | 
un secrétariat permanent depuis mars 1965, dont les bureaux 
sont établis a Toronto en attendant l’ouverture du Centre 
national des arts d’interprétation a Ottawa (en 1968). 

Afin de combler les distances géographiques qui séparent 
les provinces canadiennes, les membres du bureau des 
gouverneurs peuvent agir au nom du Centre dans les 
régions. A Montréal, le studio du Théatre du Nouveau- 
Monde eerie de cadre de réunions pour les membres du 


Centre. 


tLe Centre du Théatre canadien comprend un comité 
exécutif de douze membres choisis parmi le bureau des 
gouverneurs et un bureau des gouverneurs de 29 membres. 
La représentation canadienne-francaise de 1959 4 1966 
varie entre 21% (1959) et 33% (1964); elle est de 27% 
en 1956-66. La représentation des provinces autres que 
le Québec et 1l’Ontario varie entre 25% (1959-60) et 40% 
(1963); elle est de 27.5% en 1965-66. La province d’Ontario 
(Toronto surtout), est la plus fortement représentée 


(45% entre 1959 et 1961) et elle compte 33% des membres 
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du bureau des gouverneurs et du comité exécutif en 
1965-66. Deux organismes qui s’étendent 4 travers le 
pays sont aussi représentés au sein du comité directeur 


au Centre. 
Les membres 


Les membres individuels payent une cotisation annuell 
de 5 dollars et les groupes une cotisation de 20 dollars. 
Cette derniére régle fut modifiée en 1966: les groupes 


dont le budget est supérieur 4 50,000 dollars payent une 


cotisation de 40 dollars. 


En juillet 1965, le Centre comptait 500 membres 
individuels et 53 groupes. Des 500 membres individuels, 
18% étaient de langue francaise, 60% de langue anglaise et 


22% environ d’origine ethniques diverses. 


Parmi les groupes membres du Centre 4 la méme date 
25% venaient de la province de Québec, 33.3% de la 
province d’Ontario, 13.3% de la Colombie-Britannique et 
7.7% de la Saskatchewan. Le Manitoba (3), ltAlberta (2), 


la Nouvelle-Ecosse {2) et l*Ile du Prince Edouard Cy) 


uote 
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ainsi que trois organismes nationaux ow rayonnant a travers 


les provinces anglaises représentaient 20.8% des groupes 


membres. 
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Ii se peut toutefois que la représentation de 
langue frangaise augmente:. sur 650 membres environ en 
avril 1966, 40% seraient de langue francaise et 60% de 
langue Steen a C’vest du moins ce qu’affirme le 
secrétaire du Centre du théatre canadien qui a de plus 
L°’intention de séjourner un mois a Montréal en 1966 
afin de faire connaitre l’oeuvre du Centre @t de recru- 


ter un plus grand nombre de membres de langue francaise. 


Les réunions, lorsqu’éelles ont lieu 4 Montréal, se 
font en francais avec traduction pour les membres uni- 
lingues de langue caeiniae tandis que les réunions (a 
Stratford surtout) dans les milieux anglophones, donnent 
lieu a4 des échanges en anglais car la plupart des Cana- 


diens francais le parleat et le comprennent. 
Les buts du Centre du Théatre canadien 


L’organisme a un double but: 1) assurer la repré- 


sentation du Canada 4 l’étranger dans le domaine des arts 


d’interprétation, surtout par la diffusion d*’informations 


et par la participation au congrés internationaux; 


one = 


1. Conversation téléphonique avec M. Thomas Hendry, 
avril 1966. 
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2) favoriser une meilleure connaissance entre les 


troupes de toutes les régions du Canada. 


1) Le Centre assume un réle international depuis 
sa reconnaissance. Membre de 1*Institut inter- 
national du Théatre, il a délégué les Canadiens 
des deux langues aux congrés internationaux de 
1°Institut (en 1965, un Canadien francais et un 
Canadien anglais ont représenté le Canada au 
congrés de Tel Aviv) et il fait parvenir des 
nouvelles sur les activités au Canada par la 
diffusion de la revue bilingue, La Scéne au 
Canada / The Stage in Canada. Les étrangers 
s’adressent au Centre pour obtenir des renseigne- 
ments sur l’organisation et l’activité du théatre 
au Canada. Ainsi, le Centre du Théatre canadien 
fait connaitre un aspect de la vie culturelle 
canadienne 4 l‘’étranger et il offre 1l’occasion 
d’échanges fructueux. En 1965, la presse 
israélienmne s’est fait 1*écho des déclarations 
d'un des représentants au congrés international 
de Tel Aviv et peu aprés un auteur canadien-fran- 
cais voyait une de ses piéces jouée dans un théatre 


de la capitale israélienne. 
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Le Centre aide ainsi les gens de théatre a 
prendre contact avec les pays étrangers. Depuis 
juin 1966, un Canadien francais travaille en 
permanence au Centre 4 titre d’éditeur de langue 
francaise et, de plus, le secrétariat garde 


contact avec les membres de langue francaise du 


comité exécutif. 


Pour une meilleure connaissance du théatre au 
Canada, le Centre publie une revue, entreprend 
des études spéciales et organise une rencontre 
annuelle de ses membres. Tous les articles 
publiés sont traduits d’une langue 4 l*autre 
daris la Scene au Canada. La traduction de 
i’anglais au francais est plus considérable 

que l*’inverse. Les traductions sont recrutés 

a Toronto et approuvés par le président franco- 


phone du Centre (1965-66). 


Les renseignements proviennent des groupes 
membres du Centre et les critiques sont repro- 
duites des quotidiens. le Centre consacre 
10,000 dollars par année (depuis avril 1965) 


pour les frais de publication de la revue, 
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chiffre qui exclut les dépenses encourues 
pour assurer le bilinguisme au Centre. La 
revue tire mensuellement a 2,200 exemplaires. 
Bille est distribuée aux membres et vendue 


par abonnement. 


Le Centre a recu, en 1966, une subvention de 
20,000 dollars du Conseil des Arts sans 
compter les sommes mises a sa disposition 
pour des études spéciales. Son budget qui 
fut de l’ordre de 60,000 dollars en 1965-66 
augmentera vraisemblablement en 1966-67: un 
budget ce 100,000 dollars est prévu pour 


cette année. 


Les dépenses pour assurer le bilinguisme et 
le biculturalisme au Centre s’élévent a 
16,000 dollars en 1965-66 ou environ 27% du 
budget. On prévoit gue ces dépenses seront 
de l’ordre de F008 dollars en 1966-67 (ou 
25% du budget). 


IT. M. Tom Hendry, secrétaire administratif du Centre, con- 
versation le 8 mai 1966. 
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Autres activités 


Le Secrétaire exécutif du Centre du Théatre 
canadien a terminé une étude sur les perspectives des 
troupes de théatre 4 Ottawa, dans le cadre du Centre 
national des arts d’interprétation. Les résultats de 
l’enquéte sont présentement a l’étude au comité du 


théatre du Centre national des arts d*interprétation.+ 


Les activités du Centre du Théatre canadien sont 
multiples et la direction peu rigide. Avec 1'annonce 
d’une somme de 200,000 dollars qui seront mis a la 
disposition des arts d’interprétation, le Conseil des 
Arts a attribué de nouvelles fonctions au Centre comme 
var exemple l’établissement d’un comité de lecture afin 
de choisir des piéces de théatre, d’en assurer la 
publication et la traduction. Cl’est le Centre qui a 
s@lectionné, en décembre 1965, les 125 candidats qui ont 
répondu a l’offre de bourses du Conseil des Arts du 
Canada pour former des stagiaires dans l’administration 
des théatres. Le nombre est peu élevé en raison de la 
capacité actuelle des organismes artistiques; cependant 
le Centre du Thédtre a ainsi cueuilli des renseignements 
précieux sur les jeunes gens intéressés 4 une carriére 


dans le théatre. 
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I. Ce comité est présidé par M. Jean Gascon. 
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Conclusion: Flexibilité 


L’éclectisme d'un organisme tel que le Centre du 
Théatre canadien défie toute conclusion définitive. Le 
dynamisme et l1°éclectisme qui se manifestent en 1965 
au Centre du Théatre canadien donnent peu de prise aux 
conclusions définitives. L'’absence de formalisme 
s’'accorde mal avec les tentatives d’analyser les arts 
en termes mathématiques. Le Centre se définit, en outre, 
comme un "genre de centre consultavif pour de nombreux 
organismes fédéraux, provinciaux et etal qui ont 
besoin d’une opinion professionnelle". L'évolution 
dans les provinces de langue anglaise implique une 
demande considérable d’hommes de théatre de talent. Le 
secrétaire du Centre, par les contacts qutil établit, 
est en mesure de suggérer des noms. I1 nvest pas inutile 
de rappeler que piusieurs personnes cumulent des fonctions 
4 1'Ecole nationale de ThéAtre et au Centre du Théatre 
canadien et gue les contacts entre les représentants des 


"deux peuples qui ont fondé le pays" dans le monde du 


thédatre canadien sont de plus en plus fréquents. 


l. Rapport du secrétaire exécutif, M. Tom Hendry, le 
29 aout 1965. 
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A long terme, le Centre du Théatre canadien dispose 
de moyens plus nombreux (hommes, ressources financiéres) 
que le Ganada francais qui, dans le domaine professionnel, 
se limite au Québec. Ainsi il a obtenu de 1’Institut 
international du théatre l*autorisation d’organiser un 
"Colioque international sur l’architecture théatrale", 
en juillet 1967. Une somme de 50,000 dollars est néces- 
saire 4 cette ne Sans aucun doute, l*exposition uni- 
verselle sera le cadre approprié pour une colloque de ce 
genre. Dans une telle entreprise, on prévoit l'utilisation 
de ia traduction simuitanée 4 laquelle les entreprises 
artistiques font rarement appel. JI1 est difficile de 
concevoir comment les colloques pourraient refléter 
autrement la dualité linguistique du Canada, (A moins que 
chaque groupe ethnique ait les moyens financiers pour 
organiser, d@ sa propre initiative, des manifestations et 


des centres qui soient conformes a ses _ besoins). 


La tendance la plus marquée parmi les hommes de 
théétre de langue frangaise est encore la volonté de 


favoriser une meilleure connaissance des deux groupes. 


1. Rapport du Secrétaire exécutif du Centre du Théatre 
canadien, le 29 aoiit 1965. 
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Certains ignorent l’existence du Centre du Théatre 
canadien mais le secrétaire exécutif a déclaré que 
e’était faute de connaitre son animateur permanent. ral 
entreprendra donc le recrutement de nouveaux membres 
canadiens-frangais en séjournant, 1°été 1966, 4 Montréal 
et dans les centres de théatre d’été. Les hommes de 
théadtre de langue francaise ne sont pas organisés en un 
groupe de pression, comme au niveau provincial, ahs que 
cette organisation soit souhaitée pour l’avenir. De 
telles structures ne s’excluent pas mutuellement et 


elles sont méme souhaitables. 


1. Jean Duceppe dans Le Devoir, 23 avril 1966. "Il 
s’agit de creer uné collectivité théatrale que le 
Gouvernement n’a pas encore créée." M. Duceppe 
souhaite une commission théatrale qui pourrait 
discuter efficacement avec le ministére des Affaires 
culturealles, ot les comédiens seraient reconnus comme 
interlocuteurs valables. 
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Bu 
Budget 1965-66 


Centre du Théatre canadien 


Revenus 


Conseil des Arts 
Commission du Centenaire 
Gouvernements provinciaux 
sources générales 

Dons et aide privée 
Cotisation des membres 


Dépenses 


La Scéne au Canada, frais de publication 
et de distribution 

Administration des projets du Conseil 
des Arts “ 

Echanges au Canada“ 

Echanges 4 1’étranger. 

Visites, discours et articles du 
secrétariat 

Ktudes et expositions 

Administration 


La Seéne au Canada, février 1966. 


Canada.™ 


$20 , 000 
14,000 
6,000 
10,000 
6,000 


__§,000__ 


$62,000 


$12,000 


10,000 
9,000 
6000 


10,000 
8,000 


7,000 


$62 ,000 


“In assisting informational interchange within 


"In assisting informational interchange inter- 


nmationally.™ 
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2. Les échanges: Manifestation d’une bonne volonté 


Les discussions sur le bilinguisme et le bicultura- 
lisme depuis la création de la Commission chargée de 
faire enquéte sur ce probléme incitent quelques troupes 
anglophones a tenter des expériences "biculturelles": 
en 1965-66: une troupe de Toronto a traduit une oeuvre 
canadienne-frangaise en anglais dans le cadre de sa 
saison réguliére et a fait appel a Sone et en scéne 
et une comédienne de langue francaise. Les directeurs 
du Theatre du Nouveau-Monde et du Manitoba Theatre Centre 
ont établi une formule d’échange en 1965 et tous deux sont 
associés au Festival de Stratford. Ce sont 14 des for- 
mules individuelles qu®’empruntent les hommes de théatre 
pour accroitre les échanges entre Canadiens des deux 
langues et pour estomper les “deux solitudes". Le gou- 
vernement québécois a, pour sa part, promu une politique 


culturelle en faveur des tournées en langue francaise. 


Le Conseil des Arts a annonceé, en octobre 1965, qu'un 
“fonds d’ assistance 4 la communication" serait mis ala 


disposition de 18 organismes artistiques; il s'agit de 


crusts: 


1, Il s’agit de la Canadian Players Foundation qui a mis 
en scéne une oeuvre de Jacques Languirand. 
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5 compagnies canadiennes-francgaise, de 12 compagnies 


- 


de langue anglaise et de 1’Ecole nationale de thé4tre. 


Ces compagnies sont fréquemment subventionnées par 
le Conseil des Arts et les directeurs de ces troupes 


sont tous membres du Centre du Théatre canadien. 


héatre par des hommes de 


Perception du t 
langue anglaise 


Plusieurs hommes de théatre de langue anglaise sont 
au courant des activités du théAtre au Canada francais, 
presque tous 4 la suite de déplacements 4 Montréal, soit 
dans le cadre de leurs activités 4 Radio-Canada, soit en 
relation avec le réle qu’ils jouent dans un organisme 
comme le Centre du Théatre canadien. Cing directeurs 
artistiques de langue anglaise ont expliqué que la 
witalité du théatre au Canada francais reléve de 1*homo- 
généité du milieu, du sentiment d’appartenir a un fond 
commun culturel, politique, social. Au moins trois 
hommes dé thédétre sur dix interrogés ont souligné les 
dangers de sombrer dans un nationalisme outré; quelques- 
uns ont déclaré qu’on ne pourrait obtenir le méme résultat 
au Canada anglais, beaucoup plus hétérogéne, et un 
réalisateur d’émissions dramatiques a souligné que le 


tempérament des Canadiens était a l’abri de cette attitude. 
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"There is such a thing as a Canadian approach. 
We are not chauvinistic and we are too much 
exposed to a nationalistic approach such as 

the United States. The danger in French Canada 
is that it should take too much of a racist 
view. English Canadians are more open. We do 
not give the same weight to religious problems, 
to our local history. English Canada is perhaps 
more cosmopolitan and English Canadians tend to 
think in professional_terms rather than in 
nationalistic terms.” 


Lé pluralisme de la société canadienne de langue 
anglaise, aux yeux de la majorité des directeurs et des 


réalisateurs d’émissions dramatiques, s'oppose a 1*thomo- 


généité du groupe de langue francaise. 


Les quelques hommes de théatre de langue anglaise 
qui conmnaissent le thédatre de langue francaise ont cité 
fréquemment le Théatre du Nouveau-Monde, le Rideau Vert, 
L'Egrégore et La Poudriére, Jean Gascon, Gratien Gélinas, 


Marcel Dubé, sont les personnages les mieux connus. Cer- 


er 


aing eritiques sont au courant des événements de la 

saison artistique des théatres montréalais; Herbert 
Whittaker du Globe and Maal, Nathan Cohen du Toronto 

Daily Star qui a insisté sur 1l’importance de renseigner 

le public de langue anglaise sur les activités des théatres 


montréalais. 


SS 


1. M. Vineent Tovell, réalisateur et membre du Comité des 
Arts du Conseil des Arts. Propos tenus le 20 janvier 1966. 
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"It is the role of the critic to inform the 

public about theatre in Montreal. Personally, 

I go to Montreal every three weeks or so and 

review some of the plays on a CBC program. 

Even if response is limited to three or four 

persons, the important thing is to offer 

information concerning the other group." 

A Montréal les directeurs de théatre de langue fran- 
caise cStoient le théadtre de langue anglaise. Sans le 
définir, ils l’acceptent mais ils se préoccupent surtout 
des problémes du théatre de langue frangaise. On ne 
connait pas le théatre ailleurs au Canada. Le directeur 
artistique du Théaétre du Nouveau-Monde, associé au Festival 
shakespearien de Stratford, explique toutefois que la 
waleur du Festival est d°avoir recherché et adopté un style, 
une allure que l’on reconmait et dont la qualité est indis- 


cutable. Mais e’est une manifestation isolée au Canada 


anglais. 


On considére qu’au Canada anglais "l*’évolution est 
plus lente et différente. Il n*y a pas de prise de cons- 
ed 


cience nationale et aucune coneentration d’efforts". 


vg 


Le théatre en somme s’y développe "sans but et sans 


1. M. Jean Gascon, Propos tenus le 7 septembre 1965. 
2. tidem. 
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En général, on ignore ce qui se fait au Canada 


anglais ou on est indifférent. 


Deux directeurs de théatre montréalais pouvaient 
affirmer que leur politique avait été bilingue et 
biculturelle avant la lettre. Deux autres directeurs 
ont proposé des tournées de troupes frangaises et 


anglaises “pour mieux se connaitre"™. 


ey , aps ne oF Les ; S ; 9 2 g é “a 
Rensei ments sur l’activité théatrale 


On trouve peu ce renseignements dans les quotidiens 
de langue anglaise au sujet du théatre canadien-francais 
ou, vice versa, au sujet du théatre de langue anglaise 
dans les journaux de langue francaise. Le Festival 
shakespearien de Stratford échappe 4 cette régle et fait 
L’ebjet de critiques A Toronto aussi bien qu’a Montréal 
ou 4 Winnipeg. La situation 4 Montréal est plus originale 
puisque le théatre dans les deux langues y coexiste et 


que les journaux se prégccupent du théatre dans les deux 


langues. 


La Presse et le Montréal Star recoivent un courrier 
des arts et des lettres de New York ou Paris ou Londres 
et les journaux de langue anglaise rapportent surtout les 


frais du théatre de langue anglaise a l’étranger. 
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Les critiques de théatre des journaux torontois 
se déplacent parfois pour passer en revue Ie théatre 
dans l’une ou i’autre région du Canada, mais, 4 l*exception 
de la publicité et des critiques que l’on fait des mises en 
scéne du Festival de Stratford, les constatations sur 


place ou de l’intérieur sont rares. 


Jn critique torontois affirme pourtant que c’est le 
role du critique de renseigner le public sur les manifes- 
tations artistiques de l’autre groupe. Lui-méme déclare 
assister aux représentatiors théatrales a Montréal et 
il en a fait la critique au réseau anglais de Radio-Canada 
et, a l’occasion, dans un quotidien torontois. Une 
telle politique suppose évidemment i’accord du journal- 
question s’il s’agit de frais de déplacement et la 
compréhension de l’autre langue de la part des critiques. 
A la longue, par ce moyen, on sensibilise l*opinion du 
Canada anglais a l’égard du théatre (et des arts) du 
Canada Sanh ong car c’est bien de cette opinion qu’il 


s'agit. 


1. "No matter what people will tell you to the contrary 
there is still much antagonism towards French here". 
Nathan Cohen, propos tenus le ler janvier 1966. 
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Les revues spécialisées 


Parmi les revues spécialisées sur le théatre l'une 
est bilingue: "The Stage in Canada"/"La Scene au Canada" 
et l’autre, "Performing Arts" de langue anglaise. La 
premiére est publiée depuis avril 1965 par le Centre du 
Théatre canadien. Depuis juin 1966 oat a, en plus d*un 
rédacteur en chef de langue anglaise, un rédacteur de 
langue frangaise originaire du Québec. I1 se peut que 
cette affectation redresse l’équilibre entre les critiques 
sur le théatre de langue francaise (moyenne de six par 
mois, de novembre 1965 4 mars 1966) et les critiques sur 
les théatre de langue anglaise (moyenne de vingt critiques 
per numéro mensuel) pour donner un apercu plus juste du 


théatre dé chaque langue. 


2 


La revue "Performing Arts™, publiée et dirigée a 
Toronto par deux anglophones, a fait appel 4 un anglophone 
& titre de directeur artistique et trois Canadiens d’ori- 
gine autre que canadienne-frangaise ou anglaise pour les 


postes de rédacteur, d’assistant a la direction artistique 


1. M. Thomas Hendry. 
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et de trésorier. Elle donne des comptes-rendus de 
toutes les régions du Canada par l’entremise de "corres- 
pondants nationaux” et d’organisations artistiques. La 
grande majorité des correspondants sont des organisations 
ontariennes (42%) suivies par les trois provinces des 
Prairies (27%), des Maritimes (16%), de la Colombie- 
Britannique (11%) tandis que le Québec compte trois 
correspondants sur soixante-huit ou 4%. Ajoutons la 
Canadian Annual Review qui récapitule chaque année les 
événements de la saison théAtrale au Canada francais et 
anglaise respectivement. Depuis 1963, l’article sur le 
théatre au Canada francais est rédigé par un Canadien 


francais et publié dans sa version originale. 


Ces revues sont toutes de conception anglophone bien 
que la revue du Centre du Théétre canadien soit publiée, 
grace & des subventions du Conseil des Arts surtout. 

Eiles manifestent le souci de refléter la vie des arts 
d°interprétation au Canada francais et anglais dans des 


revues 4 formule bilingue ow 4 volonté biculturelle. 


La seule revue spécialisée de langue francaise se 
situe & un autre niveau d’engagement. Elle est publiée 


par l’Association canadienne du théatre amateur (ACTA) 
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et poursuit un but essentiellement différent: offrir 

aux troupes amateurs de langue francaise l'occasion de 
communiquer entre elles en dépit des distances qui peuvent 
séparer Vancouver et Moncton. Témoignage d’un souci qui 
occupe particuliérement les troupes de langue francaise, la 
revue a présenté les piéces primées au concours annuel de 
1L°ACTA. Cependant on a interrompu sa publication pour des 


raisons financieéres. 


Les écrits de langue francaise sur le théAatre ont 
une approche que i‘on pourrait qualifier de thématique, 
a l’encontre des revues de conception anglaise dont 
l’allure est plus descriptive. On reconnait dans les 
écrits de langue francaise un engagement en faveur du 
théatre dans cette langue alors que les revues de langue 
anglaise cherchent a concilier avant tout les facteurs 
péographiques et linguistiques dans un esprit pan-canadien. 
Les éditeurs de langue anglaise disposent de fonds consi- 


dérables et la revue Performing Arts  bénéficie de la 


publicité d’imposantes sociétés commerciales. 


A 


€3 


@ panorama des revues de théatres on peut ajouter 
les deux hebdomadaires populaires qui, au Canada frangais, 


entretiennent le mythe des acteurs canadiens-francais. 


PUA: creme Lfsnc0ece jad a sivewitic 36 . 
Poor 7 


els me stesoeott sakapaort pagent ab ewetams seqgiest core 

 eiorine te enh Thqhh ov eoile eutte s9eopinoemoeo | 

od sale oat errr -feIonOM se ieyvonns) 161 wJor : 
seeza0 -euigers £ eb temueTs sel gr sarge LOY Sguo00 


-- -_ 
sone etwaoneos ws 260nis0q <aeel¢ @ou oThasetq 5 4 


tal 


i « . o, « on 
io satsete ef se seteydey: enmgyal eb atinss ced 
ia 

,eupitemeds eb tesltilaup sienwed mo. wip s#eentygua: #2 
“a a 


os oo . - * 
#ol wnish Sisanene+ 10 ive ad eutq awe enti tes 
wh “Hsve. a5 tnemeasgne Co melegpisrt angst #2 pthro0 


 sogaed ob wesven os! “9p £°GLB eugind ete Gaad evrtced? 


- : ? ‘ A i * rs + 
st Bt STIBS eel ive? gnava tellbona> & ‘mero ied vielwits 


= 
- 
o 
ie 7 + 


| 
= » 
7 Mechangs-asq Tingee me ated efter fupesi 2 peep CAGES ey 


£45) Gi OO h 


.zeieyoremaens 


Bs ipote: suas, “sto ewrreddts ob Servet sab sutirdeg oo 4 | ; 


ia 
«eke goat sbsas? we , op eartedudog Bebe bode chem cared et 
oo sel penn wetetbeaay Stvads of ee wie we al tancuist nen - pe 
- 7 - ; 7 7 - f 

ia ay ee) =. | 7 on ie 


7 ye 3 a a ee 


phénoméne 9 paru révélateur a des hommes de théatre, 
de langue anglaise qui ne retrouvent pas le méme 
intérét dans les milieux de langue anglaise ou l’on 


connait surtou t Leemprise des revues américaines qui 


entretiennent les mythes hollywoodiens. 


tournées au Canada 


Troupes de lan 


Depuis le dix-neuviéme siécle, des troupes de 
théstre de l’étranger donment des spectacles au Canada. 
Un théatre torontois, construit en 1907 pour accueuillir 
les troupes de passage, poursuit encore la méme politi- 


que en 1966, de meme qu’une seconde salle construite 


Avec la création deg théatres professionnels 
canadiens depuis la guerre, les tournées des troupes 


Se tiie GR a iene pa es ant eicpeitie OS Tick gayis 6 Ng ~ ame a ar 
canediennes ont augmenté. C'est le cas du Festival de 


Stratford gui a donmné naissance & la troupe des Canadian 
Players en 1954. Cette troupe a rayonné a travers le 
Canada et les Etsets-Unis. En 1958, lorsqu’elle recut 


les premiéres subventions du Conseil des Arts du Canada, 


2 


ouait deux spectacles par saison (généralement une 
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piéce de Shakespeare ou de George Bernard Shaw) dans 
environ trente villes du Canada. En 1960, elle visitait 
plus de soixante villes et villages de Victoria a 


Terre-Neuve. 


Depuis ia création des thédatres régionaux, ceux-ci 
sont em mesure d’offrir des spectacles en tournée au 
public de leur région. Les troupes de tournée se renou- 
vellent, A la suite de ces changements; en 1966, a Toronto 
et 4 Vancouver, on annonce la fusion de troupes de tour- 
née et de troupes métropolitaines. Il s*agit de l'entente 


econclue entre le Holiday Theatre, troupe de tournée de 


Colombie-Britannique, et la Vancouver Playhouse Company 
et de l’accord entre le Théatre Crest de Toronto et la 


Canadien Players Foundation. Ces ententes permettront 


une meéilleure utilisation des talents artistiques et 


une méeéilieure planification des tournées. 


Le Conseil des Arts du Canada a subventionné les 


tournées car leur valeur n’est pas négligeable en 
l°’absence d’un théatre permanent. Cependant, il ne se 
faisait pas d’illusion sur ia valeur a long terme des 
tournées puisqu’on lit, dans un rapport annuel du Conseil 


des Arts: 
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"Les Canadian Players par leurs tournées 
annuelles atteignent toutes les régions 
du pays, mais deux soirées de théAtre ne 


font pas une saison". 


Les thédtres régionaux peuvent d*ailleurs desservir 
les villes ot ils se sont établis en méme temps que des 
régions plus ou moins vastes. Le Manitoba Theatre Centre, 
le Neptune Theatre, la Vancouver Playhouse et les Canadian 
Players possédent des organisateurs, une administration, 


qui leur permettent d’envisager des tournées. 


De 1958 4 1965, les troupes de langue francaise ont 
recu du Conseil des Arts du Canada environ 110,000 dollars 
pour organiser des tournées soit en frangais, soit en 
anglais, tandis que les troupes de langue anglaise ont 
regu prés de 225,000 dollars pour présenter des spectacles 
de langue anglaise en tournée. Les troupes de langue 


frangaise ont regu environ un tiers des subventions des- 


tinées aux troupes de tournés. 


. Les troupes montréalaises jouent en province mais 
cette activité n’est pas réguliére a l’exception des 


spectacles de la Troupe populaire Molson, sous la direction 
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de M. Jean Duceppe. Comme le nom l’indique, ces tournées 
en province sont possibles grace 4 une entreprise com- 


merciale. 


Lés troupes de langue francaise ont joué en anglais 
dans les régions anglophones en 1951 (présentation de 
Tit-Coq); en 1958 (tournée du Théatre du Nouveau-Monde 
avec une piéce ganadienne et une piéce de Moliére); en 


1961 (tournée de "Bousille et les Justes"). 


Depuis 1958 des troupes professionnelles de langue 
frangaise jouent, dans leur langue, pour le public 


anglophone et francophone des provinces anglaises. 


Le mouvement est amoreé depuis longtemps dans les 
théatres amateurs. I1 s’étend maintenant au public des 
écoles et des universités, et, bientét, il s’adressera 


au grand public. 


Deux troupes de tournés de langue francaise: Les Jeunes 
Comédiens et le Centre dramatigque du Conservatoire 


Ces troupes sont formées par les finissants des 
écoles d’art dramatique de Montréal et de Québec: Ila 
compagnie des Jeunes Comédiens a employé environ douze 


comédiens de la section francaise de 1’Ecole nationale 
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de Thédtre et le Centre dramatique du Conservatoire, 
31 diplomée des sections de Québec et de Montréal du 


Conservatoire de musique et d’art dramatique. 
Leur tournée 


Les deux troupes s’adressent au public de langue 
anglaise en francais. le Centre dramatique du Conser- 
yatoire monte des piéces classiques - "Polyeucte", 
*Horace™ = qu'il joue dans les colléges au Québec et dans 
les universités ex Ontario et aux Etats-Unis pour un 
public étudiant qui connait le francais ou qui l*’étudie. 
Fréquemment, les facultés de langues vivantes des uni- 
versités anglophones inwitent le Centre. Pres de 40,000 
personnes ont wu les piéces de Moliére et de Corneille 
jouées en 1964-65. Avec 46 représentations dans 32 centres 
du Québec, la troupe 4 pu rejoindre pius de 25,000 specta- 
teurs de langue francaise. De plus, prés de 13,500 
spectateurs ont assisté aux représentations en Ontario, 


au Nouveau-Branswick et aux Etats-Unis. 


Les subventions du ministére des Affaires culturelles 
au Centre dramatique du Conservatoire étaient de l’ordre 


de 40,000 dollars en 1964-65. 
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Les Jeunes Comédiens 


Cette troupe de tournée fondée en méme temps que 
le Centre dramatigue du Conservatoire a pu jouer dans 
l’Onest en 1963-64, grace a la collaboration de John 
Hirsch, directeur du Manitoba Theatre Centre, et des 
groupes tels que l’université d’Alberta, le Holiday 
Theatre de Colombie-Britannique et la Canadian Players 


Foundation (qui organisa la tournée entiére en 1964-65). 


Ainsi en 1963-64, la troupe a donné 53 représenta- 
tions: ("Le mariage forcé™ de Moliére et les "Faibles 
de Lafontaine"), de Winnipeg A Vancouver, dont 14 dans 
les écoles francophones de 1’OQuest et 39 pour les étudiants 


de langue anglaise. 


En 1964-65, la troupe a joué au Québec, en Ontario 
et dans 1’Ouest devant environ 50,000 spectateurs, 


surtout des étudisnts. 
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Tournées: Les Jeunes comédiens et le Centre dramatique 


du Conservatoire 


A, Tournées en 196321964: 


1. Les Jeunes Comédiens: troupe de 5 Leetree 
Répertoire: Lecon de francais (dans le 
Spectacle pour anglophones) 
"Fables de Lafontaine" (dans le 
gpectacle pour francophones). 
"Le mariage forcé" de Moliére 
Chanson (du Bourgeois Gentilhomme) 
Public: 53 représentations dans 1*Ouest et 


18,375 spectateurs. 


Tournées en 1963-1964: 


2. Le Centre dramatique du Conservatoire 
Répertoire: “Britannicus" de Racine. 
"Le légataire universel" de J.-F. 
Régnard. 
Public: 38 représentations dans 24 centres 


du Québec, de l1*Ontario, des Etats- 


Unis et environ 25,000 spectateurs. 
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B. Tournées en 1964-1965: 


1. Les Jeunes Comédiens: 


Répertoirs: 


Fubsic: 


troupe de 12 membres 
"L’amour médecin" de Moliére. 

"i ’impromptu de Versailles", Moliére. 
Environ 50,000 spectateurs en 154 
représentations au Québec (11 centres), 
dans 1°Quest (7 centres), en Ontario 


(13 centres). 


Tournées en 1964-1965 


2. Le Centre dramatique du Conservatoire 


Répertoire: 


Public: 


"Le Tartuffe"™ de Moliére. 


"Polyeucte"™ de Corneille. 


38,819 spectateurs en 64 représentations. 

Centre Représentations opectateurs 
Province de Québec L6 2ou5 i 
Province d’Ontario 1h 9,728 
Nouveau-Brunswick 1 875 
Etats-Unis L, 2,902 
Total ooo 6h 38,819 
Moyenne par représentation: 606 spectateurs 

Moyenne au Québec: 550 spectateurs 

Moyenne en Ontario: 695 spectateurs 

Moyenne aux Etats-Unis: 725 spectateurs 
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On voit donc se dessiner dans les provinces de 
langue anglaise un mouvement favorable aux troupes 
canadiennes-frangaises. Jl est appuyé par des hommes 
de théatre, des milieux universitaires, des troupes de 
théatre de langue anglaise. La Canadian Players Foundation 
est responsable de l'organisation de la tournée des 
Jeunes Comédiens depuis 1965. Les milieux scolaires et 


universitaires sont intéressés. 


Par contre, le grand public et les entreprises 


commerciales demeurent indifférents. 


Si, de la Commission royale dtenquéte sur le bilin- 
guisme et le biculturalisme, on attend des recommandations 
qui favorisent une meilleure compréhension entre les deux 
principaux groupes, c'est en fonction des universités, 
des milieux étudiants qutelles devraient étre formulées. 
Ces universités dans les provinces anglophones, surtout 
dans les provinces de l'Ouest, jouent déja un réle a 
l'égard du théatre de langue anglaise et a Ltégard du 
théatre en langue francaise, allemande et, parfois 


ukrainienne. 
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Le Théatre se préte bien au réle culturel 


des universités 


L*intérét déja manifesté par certaines universités 
permet de croire que celles-ci peuvent accomplir une 
oeuvre culturelle conforme 4 ltesprit du théatre: la 
reconnaissance non seulement de l'universalité du théatre 
mais aussi, dans une certaine mesure, des langues par. 


lesquelles le théatre peut stexprimer au Canada. 


Cependant, cette condition n'est pas indispensable 
au théatre de langue francaise du Québec. Celui-ci se 
développe indépendemment des provinces de langue anglaise 
(les comédiens, les directeurs se sont formés au Canada 
francais et se sont perfectionnés en France, et les au- 
teurs se réclament de la tradition francaise et d'un 


fonds qui est propre au milieu canadien-frangais). 


Rayonnement du théatre de langue francaise 


Le ministére des Affaires culturelles du Québec, 
depuis sa création, donne suite 4 ce mouvement: ainsi 
le théatre québécois fut représenté 4 ltextérieur de 
ses frontiéres par Le Rideau Vert (Paris, en 1964 et ~@™ 
1965, Leningrad et Moscou, en 1965); le Théatre-Québec, 


c’est-a-dire Félix Leclerc et sa troupe, a Paris en 


1964-65 ; les Apprentis-Sorciers au festival international 
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du théatre amateur 4 Monaco; le Théatre du Nouveau- 
Monde au Festival du Commonwealth. Théatre canadien 
ou québécois? On exportait quatre piéces dtauteurs 
canadiens-francais: Francoise Loranger, Jacques 
Languirand, Pierre Perreault, Félix Leclerc. On ne 
pose pas la question: les auteurs et les troupes 


fournissent, en s*’affirmant, les données d*une réponse. 


La prise de conscience nouvelle de la société 

canadienne-francaise (un dégel), la volonté renee 

par le ecuae de se doter, dans le domaine artistique 

et culturel, de structures qui favoriseraient cette 
prise de conscience et en méme temps faciliteraient 
Catone de son étre, ces mécanismes qui permet- 
tent au Québec de se manifester, ont accentué les dif- 
férences dans 1’évolution culturelle et artistique des 


Canadiens de langue francaise ou anglaise. 


Les changements qui s‘’imposent au Québec et la 
recherche d*’un dialogue entre les deux groupes ne sont 
pas incompatibles. Au théatre, les comédiens du Centre 
dramatique du Conservatoire et ceux de l’Ecole nationale 
de Théatre joueront en tournée 14 ou Lton s'intéresse a 


eux. En 1967, le Théatre du Nouveau-Monde et le Thédtre 
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Le Rideau Vert joueront, le premier dans 1*OQuest du 
Canada, le second au Québec et dans les Maritimes 4 
l'occasion du centenaire canadien. Quatre troupes de 
langue anglaise franchiront les frontiéres de leur pro- 


vince pour jouer 4 travers le Canada. 


Avec la collaboration des autorités provinciales, 
des universités, on parviendra 4 présenter aux Canadiens 
de toutes les régions un théatre qui reflétera la dualité 
canadienne enrichie des nombreux éléments qui constituent 
la diversité ethnique du Canada. L’expérience du Festival 
des Arts en 1967 devrait permettre au Conseil des Arts du 
Canada et aux groupes intéressés de reconnaitre les milieux 
ou les échanges seront les mieux acceptés et les plus 
profitables. 


Festival du_centenaire, Centre national des Arts 


et bilinguisme 


On prévoit, pour 1968, l’inauguration du Centre 
national des Arts 4 Ottawa. Ce centre est un don du 
gouvernement fédéral 4 la capitale nationale. Le cott 
est trés élevé (25 millions de dollars environ) et on 
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Secrétariat d’Etat sera responsable du Centre national 
des Arts. On a créé plusieurs comités chargés d'étudier 
ce que doit 6tre le théa&tre, la musique, la danse, les 
arts enfin, a Ottawa. La Commission du théatre est 
présidée par M. Jean Gascon et 1l’étude fut entreprise 
par un Canadien anglais. L’issue n’en est pas encore 


COnNnUES o 


Puisque la rive québécoise sera dotée d’un centre 
des arts visuels mais non d’un centre de théatre et de 
cinéma, on doit affirmer 4 Ottawa, l*’existence des deux 
groupes linguistiques. Le public de langue francaise n'a 
pas l’habitude du thédtre et le public de langue anglaise 
s’ést habitué aux représentations du Ottawa Little Theatre. 
Mais la capitale compte peut-étre autant de spectateurs 
pour les piéces de langue francaise que pour les piéces 
de langue anglaise. En principe, on peut donner, dans la 
capitale, autant de spectacles en anglais qu’en frangais. 
Qué l’on songe 4 deux troupes permanentes ou 4 un Festival 
de troupes en tournée, si le Centre national veut refléter 
et présenter la wie des arts au Canada, il devrait affirmer 
le principe du bilinguisme et, en particulier, du théatre 
dans les deux langues. Rien ne lui interdit d’introduire 


la traduction simuitanée s’il le faut. 
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Liidée d'un festival de piéces qui serait présenté 
par les meilleures troupes canadiennes n’est pas nou- 
velle. Elle est sériesuse puisque le Comité du festival 
(Canada Festival Agency) est responsable ay Centre 
national des Arts. Le festival correspond au désir 
de représenter toutes les régions canadiennes et les 
deux langues, alors qué la permanence des troupes 
serait l’expression d'une vie artistique et culturelle 
véritable. Les deux formules peuvent étre adoptées. Le 
festival serait peut-étre une solution préférable aux 
tournées des troupes professionnelles des deux langues. 
En réalité, tout dépend en grande partie des résultats 


des tournées du centenaire et des réactions du public 
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Conseil des Arts du Canada: subventions pour les tournées 


1957-58 Canadian Players $10 ,000 
Thédtre du Bees a node 20,000 
1958-59 Canadian Players 23 ,000 
Cercle Moliére 6,000 
1959-60 Canadian Players 25,000 
Holiday Theatre, C.B. 5,000 
Cercle Moliére 6,000 
1960-61 Canadian Players 33 ,630 
Théatre universitaire canadien 5,000 
Cercle Moliére 4, 500 
1961-62 Canadian Players 34,000 
Comédie canadienne 12,000 
Théatre universitaire canadien 8,000 
Cercle Moliére 4,000 
1962-63 Canadian Players 25,400 
("matching grant™) 7,500 
Thédtre universitaire canadien 5,000 
Cercle Molieére 2,500 
1963-64 Canadian Players 25,000 
Théatre-Club 6,000 
Théatre universitaire canadien 5,000 
1964-65 Canadian Players 35,000 
Les Jeunes Comédiens 4, ,O000 


a -- i a 
1. Four la tournéé en Europe et au Canada avec "Le temps 
des lilas" (Marcel Dubé) et "Les trois farces" de Moliére. 
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Conclusion et recommandations 


Le théatre canadien-frangais est une réalité qui 
s’est imposée surtout dans une province, le Québec. I1 
se distingue du théAtre de langue anglaise et par l*inté- 
rét qu’il porte 4 l’articulation d*’une pensée qui pren- 
drait sa source au Canada. C'est qu’il a des raisons 
profondes pour vouloir rejoindre son public par des 
oeuvres gui lui seraient accessibles. En méme temps il 
lui faut des troupes de qualité, solidement établies, qui 
aient les moyens de rejoindre un public plus nombreux 
sans sombrer dans la médiocrité. Les troupes sont toutes 
favyorables aux subventions mais elles dépendent dans une 
telle mesure de celles-ci que les projets sont déterminés 
en conséquence. Pour cette raison les directeurs de 
troupes ont souhaité des subventions statutaires. Les 
Conseils des Arts ont toutefois souligné que les subventions 
ne sont pas automatigues; elles suppléent a l'aide privée 


et encouragent la qualité. 


Bien qu’il n’y ait pas opposition entre les trois 
Conseils des Arts qui subventionnent en grande partie 
les théatres de langue francaise, ces organismes n'ont 


pas formulé avec la méme précision les principes qui les 
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guident. Le Conseil des Arts de la région métropolitaine 
de Montréal a décrété en 1960 qu’il accorderait ses | 
Ssubventions pour les activités au service de la collecti- 
vité montréalaise mais non pour les tournées a l'extérieur. 
Il a accordé des subventions 4 une troupe anglaise ainsi 
qu’a un théatre qui produit des piéces en plusieurs langues, 
notamment en anglais, en francais, en allemand, en italien 


(une fois) et en espagnol (deux fois). 


Le ministére des Affaires culturelles de la province 
a accordé la plus grande partie de ses subventions aux 
troupes de la métropole en raison des besoins de celles- 
ci. Quelques subventions ont été accordées aux théatres 
amateurs en province, aux troupes professionnelles qui 
jouent pendant 1’été et pour des activités de théatre hors 
des frontiéres du Québec. Bien que le montant des sub- 
ventions ait augmenté depuis la création du ministére des 
Affaires culturelles, le Service du Théatre n’est pas 
encore parvenu a formuler et a mettre en Seuvre une 
politique 4 l’égard du théatre par toute la province en 


raison de l’instabilité financiére des théatres montréalais. 
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Le Conseil des Arts du Canada a subventionné une 
moyenne de six théatres de langue francaise chaque année 
depuis 1958. Les subventions furent attribuées surtout 
aux troupes montréalaises et, depuis deux ans, a une 
troupe québécoise. De plus, la troupe d*’amateurs de 
langue francaise du Manitoba a requ des subventions pour 
des tournées dans 1’Ouest jusqu’a l’avénement d*une 
troupe de tournée québécoise qui joue a4 travers le Canada. 
Outre l°’affirmation, comme les deux organismes québécois, 
que les subventions ne sauraient remplacer l'apport des 
dons privés, le Conseil des Arts du Canada a déclaré qu*il 
ne pourrait subventionner le théatre amateur. I1 le fait 
par l’entremise de l’organisation nationale qu’est le 
Festival d’art dramatique. Les subventions accordées au 
Cercle Moliére constituent done une exception, exception 
qui manifestait le désir de reconnaitre le théatre de 
langue francaise non seulement au Québec mais ailleurs 
au Canada. Sa contribution aux troupes de thé&atre du 
Québec représente, depuis 1958, um peu plus de 35% de la 
somme consacrée aux troupes de théatre (prés de 1,700,000 
dollars depuis 1958 aux troupes de théatre des deux 
langues). Ila encouragé des tournées en langue anglaise 
et, depuis 1963, des tournées en langue frangaise dans 


Les provinces anglophones. 


ena A ,atia xifeb elugqeh 


6b aiuetsamath eqgow el 


wreq enoitnevdue aeb wpe e 


v 


sag’: JoemensSys'l s*upe 


26h d1oqge*l xevaiqms 
Siege 4tefosh « shana? « j 
' 
. Sist el IT «nsedemsa ettced 


ef tee'vo efanatiivsan « 


fnotiqesxs ,aeisges: 


oD eateods of ayrttianreoet 


evuglire «tem cede oA 


6 sudéed? sh eequvo rt xer 


ore augest Ae eeeetuod 


: 


—. ae 7 


as _ 


_ 


TT Ve 


eV 2 . _ 
: edns. supaiis eelsgnest? attpteal ak 
7 a 7 


sam Sais epeudiatian dntewi sme. 


ifts 


xueb seb etygide ah sequort xe 


sob SgaTuorrs 


= 
a 


‘> ’ 
a. r 
ii 
7 rT, 
ry 
L 
f 
TOL 


Cire 
> 
G A 
} 
5 


“(Tite 
La 
- 4 
Ps r ‘ 
7 = Wh 


z vod 
OY 
| aed d 
at ‘ 
a ba | 
: 
TNO Tr 
id 
r eh, 
Oh 
J & OGL 
oa ed 
iL Teo 
ide aX 


. BOERNE ae 


e suds D 


dey j i 


ee vt 


een ined ae seantusd seb , £00L — 
emai {gas seoalvens a* 


oe 
2 TBLAO» 


 taengaes. 


7 
~~ 


165. 


Recommandations 


Promouvoir des tournées pour favoriser .une 


méilleure compréhension entre les deux groupes est une 


proposition concréte qué les hommes de théatre n'ont 
pas manqué de suggérer. Elle incite a la prudence 
puisque d’une part ie public est encore insuffisamment 
préparé dans les milieux de langue anglaise pour un 
théatre de langue francaise (voir le réle des Jeunes 
Comédiens) et, d’autire part, une troupe de langue 
anglaise professionnelle s’implante 4 Montréal. Ala 
suite de l’expérience qui aura lieu lors des fétes du 
Centensire, on sera mieux 4 méme de planifier quelques 
tournées en iangue frangaise dans les centres culturels 


ou lés universités de langue anglaise. 


S 


Centre national des Arts 4 Ottawa devrait 


(Gy 


d’allleurs étre en mesure de mettre sur pied un service, 
ou de mettre des locaux & la disposition d’un agent qui 
pourrait assurer la iisison entre les troupes et les 
centres culturels qui pourraient recevoir celles-ci. 

Le Gentre national des Arts peut jouer un réle de premier 
plan en respectant également les deux langues et les 


deux cultures dans son comité-directeur et dans ses 
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activités. L%existence de 1’Ecole nationale de Théatre 
avec ses sections dans chaque langue et une dipeotion 
bilingue prouve qu’a Montréal on parvient, méme avec des 
difficultés, 4 respecter les deux langues et la dualité 
culturelle. La capitale nationale devrait affirmer un 


tel principe. 


Si la Commission royale d’enquéte sur le bilinguisme 
et le bicuituralisme envisage par un moyen ou un autre 
la création de centres bilingues, elle pourrait donner 
suite 4 une recommandation qui proposait un centre de la 
culture de dimensions modestes mais adéquates, a Saint- 
Boniface. Ces centres pourraient accueuillir des troupes 
de théatre, offrir des services bibliothécaires, organiser 
des séances de cinéma, en francais. Ils pourraient étre 
établis grace 4 une entente entre les gouvernements pro- 
vinciaux et fédéral dans quelques régions ot la population 
francophone le justifie. Cependant ces centres ne 
Sauraient exister sans la coopération des provinces, tout 
comme les centres créés Aa l'occasion des fétes du 
Centenaire. Il ‘serait vain toutefois de dissocier l’action 
culturelle de l’enseignement, car la vie artistique et 


culturelle en dépend pour ses adeptes et son public. 
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Bien que l’aide gouvernementale se soit accrue 
depuis 1955, les Conseils des Arts insistent sur la 
nécessité d’obtenir le concours des capitaux privés, 
des individus et des sociétés commerciales. Aux Etats- 
Unis le Rockefeller Panel Report sur les arts d'*inter- 
prétation publié en 1965 notait la contribution des 
philanthropes aux arts et suggérait qu’elle devait 
étre accrue ainsi que celle des grandes entreprises 
commerciales: 

"Support for the arts is a part of 

community responsibility, and a healthy 


cultural environment is clearly in the 


self-interest of the business community" .+ 


Catte aide privée est en effet importante et elle 
devrait augmenter au Canada. On note toutefois qu'elle 
est moins importante dans les budgets des théatres de 
langue frangaise que pour les thédtres de langue anglaise. 
Il se peut gue cette situation reléve d’une différence 
économique entre le Canada francais et les provinces de 
langue anglaise considérées comme un tout. Afin d’encou- 


rager & long terme les réformes administratives, le Conseil 


1. Rockefeller Panel Report, The deeb inary, Arts, 
Problems and Prospects, McGraw-Hill, 1965, 258 p. (p. 93). 
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des Arts du Canada a institué des stages en administration. 
Cependant les troupes de langue francaise et plusieurs 
de langue anglaise en appelient encore aux autorités 


politiques qui doivent maintenir leur aide. 


Le Festival d’art dramatique indique que le concours 
des bienfaiteurs individuels provient moins du Canada 
francais que de la société anglophone. I1 est vrai que le 
Festival ne s’est ouvert que depuis 1960 a4 la aoraaena ye 
tion active des francophones. Mais ni son pendant franco- 
phone, 1°ACTA, ni 1°Ecole nationale de Théatre, ni en 
général les troupes professionnelles at oe amadouer 


les dons privés. De 14 ls soutilen du gouvernement 


l’ergane exécutif. 


L’Zcole nationale de Théaétre est une formule de 
coexistence entre francophones et anglophones. Il y 
a échange réciproque puisque le milieu montréalais est 
surtout francophone tandis que les étudiants sont plongés, 
l’été, dans un milieu anglais. L’Ecole a regu une aide 
constante du Conseil des Arts du Canada et son existence 
impose aux provinces, de Québec et d’Ontario surtout, une 
collaboration dont elles ont peu l’habitude. Les autres 
provinces, moins intéressées, ne fournissent aucune aide 4 


la province de la Saskatchewan. 
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Recommandation: un comité de lecture de la piéce 
canadienne bilingue 


Un moyen efficace de développer le théatre et de 
méilleures connaissances entre Canadiens ctest de susciter 
des piéces canadiennes dans chaque langue. Le Conseil des 
Arts du Canada a annoncé l’institution dtun comité de 
lecture 4 cet effet. le Centre du Théatre canadien en 
ést responsable; la composition de son comité exécutif 
assure une représentation aux groupes francophones. Recom- 
mander que le comité de lecture soit représenté également 
par des francophones et des anglophones de qualité est 
une proposition qui sera peut-étre une réalité, mais le 


rincipe doit étre affirmé. De son cdté le ministeére 


G 


2 at 


des Affaires culturelles du Québec a déja institué une 
commission de la piéce canadienne destinée 4 promouvoir 

la création de nouvelles piéces en accordant une somme 
substantielle aA la troupe qui monte la piéce et un quart 

de cette somme 4 l’suteur. La province d'Ontario a accordé 


des subventions 4 une troupe torontoise qui présente des 


oeuvres Canadiennes. 


ob Ye eAPMEy of tsqqofavab eb eondttte axyom Wl 
negioawe sh se0'5 snotbzand eadnl coohecstemio> ee wellien 
eo Ifeesod ol .omgmal oupedy enh cosostbange ees6tq seb 
$b seiowo auth nolsytiseui\l Gonoare o stecsd mb sock 
Me netbanso eishedT wh eigas) el .deiie tao 4 etupeal 
Titvotta adimos soe eb aoliisoemes sl £5 ikaeciaagie Je? 
—moui .Beodqoons:? aequeig we a6isJelraeeetgey 4m eanees 
Smemolsas sinenduqe: close smitset eb Srimco ei sup rehoem 
gue S3ilaup ob ssnonqelans een Je eenddectactl sah taq 
ef etam ,tsi{s4c sau o1ts—Jeeq sies tup nolste¢gorg aa 
Stéseinsh ef Sido noe «1 =. jmrfdte 2196 siob ealonirg 
Om Sudivank ciob s sad4u0 ub sollawelos eesteYA esb 
siovwomorg 6 sinitesh saiethans» acSiq sf eb Holeeiemy» 
emiqeg erm tnabuonjss ws £60619 eelLievued eb aotvakis ei 


Weup mv te e66igq el sofom typ eqhixt sf A wlier Ate redues 
dbnecse 6 oitetaO"h soatverg al owestan LS ammoc etre: st 
eb ednestaq. up satodadred equers was 6 anvssnewiva’ seb 


(al 


e Centre du Théatre 
la traduction des 


Radio-Canada peut jouer ici un rdle considérable 
de la piéce canadienne. Environ 45% des oeuvres drama-~ 
tiques télévisées par chaque réseau furent, de 1952 a 
1964, des oeuvres d’auteurs canadiens. Cependant, ce 
nombre peut @6tre accru. D‘autre part le nombre dtoeuvres 
canadiennes traduites d’une langue 4 l’autre est minime. 
Le réseau anglais surtout pourrait reviser sa politique 
a l’égard des oeuvres canadiennes-francgaises. Ilya 


résistance 4 l’égard d’ume politique d*échanges qui 


déplaceraient des productions de chaque réseau. Cependant 


quelques ceuvres canadiennes peuvent étre créées par 


l’autre réseau ou une émission déja réalisée peut étre 


adaptée si elle est de gualité. 


Ges recommandations visent surtout a promouvoir une 
méilleure comnaissance entre Canadiens des deux langues 
par l°intermédisire du théatre. Les voeux propres a 
chaque groupe ne correspondent pas toujours directement 

4 cette politique. Ainsi, au Canada frangais on souhaite 
la création d’une troupe nationale canadienne-frangaise 


alors qu? au Canada anglais on accepte l’esprit du rapport 
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Massey que traduit encore le Conseil des Arts du 

Canada, a savoir, que le théatre national canadien 

doit étre formé par l'ensemble des théatres profes- 
sionnels qui s’établiront dans toutes les régions 
canadiennes. Les théatresrégionaux déja créés demandent 
une production accrue de Radio-Canada afin de retenir 
les comédiens. 4a premiére revendication n'est pas 
étrangére au probléme constitutionnel et le thé4tre 

ne fournit aucune solution 4 ce probléme; la seconde 

est un probléme de centralisation qui se pose surtout 


au réseau anglais et gui fait l’objet dune autre étude. 
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APPENDICE 


THEATRES SUBVENTIONNES PAR LE CONSEIL DES ARTS SUR LESQUELS 
ON POSSEDE DES RENSEIGNEMENTS 


Théatres canadiens-anglais: 


A partir. de 1962: 


Festival de Stratford 
Festival de Vancouver ~~ 
Crest | 

Manitoba Theatre Centre 
Canadian Players 


A partir de 1963, sont ajoutés: 


Toronto Workshop Productions 
Neptune Theatre, Halifax 
Vancouver Playhouse 


Théatres canadiens-frangais: 


Théatre du Nouveau Monde 
Théatre du Rideau Vert 
L*Egrégore 

La Poudriére 


A partir de 1963, on inclut L*Esroc. 


A partir de 1964, on inclut le Centre dtart de la Place 
Ville-Marie. ° | 
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THEATRES SUBVENTIONNES PAR LE CONSEIL DES ARTS DU CANADA 


I = Une comparaison de la situation financiére des théatres 
canadiens-anglais et canadiens-frangais. 


1962-63 

Théatres Théatres 
ITEMS canadiens-anglais canadiens-francais 
Dépenses totales: 25257000; oaee $507,000 
Recettes | 
d°exploitation: $1,700,000 75% $333,000 66% 
Déficit 
d*°exploitation: $ 557,000 25% $174 ,000 34% 
Subventions du Conseil 
des Arts: | $ 147,000 7h $ 60,000 12% 
Subventions des ; 
provinces $ 79,000 4% $ 51,000 10% 


Subventions des 
municipalités: $ 62,000 3% $ 20,000 L% 


Autres dons: $ 139,000 6% $ 6,000 1% 


Total des subventions 
et dons: $ 427,000 20% $137,000 27% 


Surplus ou déficit 
annuel : $ 130,000 5% $ 37,000 7% 


Remarque: Les festivals de Stratford et de Vancouver ont un 
"item important de musique", 4 Stratford, environ 
25% du budget serait consacré a la musique et a 
Vancouver, environ 75% est consacré 4 la musique. 
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1963-64 

“ Théatres°*~” « Théatres 
ITEMS canadiens-anglais* canadiens-francaist 
Dépenses totales: $3,144,000 $482,000 
Recettes 
d’exploitation: $2,229,000 71% $256 ,000 54% 
Déficit 
d’exploitation: $ 915,000 29% $226 ,000 LO% 
Subventions du Conseil | 
des Arts: $ 209,000 7% $ 58,000 12% 
Subventions des 
provinces: $ 190,000 6% ‘S$ 68,000 15% 
Subventions des 
municipalités: $ 116,000 L% $ 50,000 10% 
Autres dons: $ 228,000 7% $ 6,000 1% 


Total des subventions 
et des dons: $ 743,000 24% $182,000 38% 


Surplus ou déficit ,. 
annuel: $ 172,000 5% $ 44,000 8% 


* L’Estoc est inclus mais le Centre d*’art n'existe pas encore. 


* Le Neptune, le Vancouver Playhouse et TWP sont inclus. 
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1964-65 

Théatres Théatres 
ITEMS canadiens-anglais canadiens-francais 
Dépenses totales: $2,979,000 $654,000 
Recettes 
d‘exploitation $2,165,000 72% $348,000 53% 
Déficit 
d*exploitation: $ 814,000 28% $306,000 47% 
Octroi du Conseil des 
Arts: $ 311,000 10% $ 83,000 13% 
Provinces 
(subventions) : 5 =175,000 6% $103 ,000 16% 
Municipalités: $ 94,000 3% $ 66,000 10% 
Autres dons: $ 294,000 10% $ 55,000 8% 


Total des subventions 
et des dons: $ 874,000 29% $307,000 47% 


Surplus ou déficit 
annuel: $ 60,000 1% budget équilibré. 
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II = Comparaison de l*activité des théatres canadiens-frangais et 
canadiens-anglais subventionnés par le Conseil des 


Arts. 
is canadiens- canadiens- 
a) Qualité des théatres: francais anglais 
lucratifs 3 $I 
non lucratifs O 9 


b) Nombre de places et assistance moyenne: 


Théatres au Canada frang¢gais: 


TNM Rideau-Vert Estoc 
Nombre de places: 986 400 £25 
Assistance moyenne: 35% 62% 66% 


Centre d*tart 


Poudriére ines Egrégore 
Nombre de places: 184 99 246 
Assistance moyenne: 60% 38% 13% 


Théatres au Canada anglais: 


Stratford mTcl CREST 
Nombre de places: Zen 5G 834 800 
Assistance moyenne: 86% 69% 52% 
Toronto Vancouver 
Workshop Neptune "Playhouse 
Nombre de places: 100 725 600 
Assistance moyenne: 31% 58% 5h,% 


Vane. Festival 
Nombre de places: 


Assistance moyenne: 5 3% 
1. Manitoba Theatre Centre 
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c) Indications sur l'emploi des artistes 


{ 


Théatres Théatres 

francais anglais 
Metteurs en scéne francophones: 22 2 
Metteurs en scéne anglophones: ui 29 
Décorateurs francophones: 18 a 
Décorateurs anglophones: 5 17 
Comédiens francophones: 178 
Comédiens anglophones: Aey 233 


d) Personnel administratif 4 plein temps 


Théatres de langue frangaise (6): 11 administrateurs 
Théatres de langue anglaise (6): 22 administrateurs 


Les théatres régionaux surtout ont recruté un per- 
sonnel administratif nombreux et le Manitoba Theatre 
Centre, par exemple en compte 7 tandis que le Théatre 
du Nouveau Monde en compte 2. Suivant ltexemple de 
Winnipeg, le Théatre Neptune 4 Halifax compte 5 admi- 
nistrateurs. L’importance que l*on accorde 4 cet aspect 
du fonctionnement du théatre dans les régions anglophones 
est partagée par le Conseil des Arts qui, en 1964, accorda 
a quatre boursiers une somme de 23,000 dollars pour leur 
permettre de "stinitier aux méthodes dtadministration et 
de publicité d’une grande entreprise". Quatre personnes 
furent affectéss respectivement au Festival de Stratford, 
aux Canadians Players, au Manitoba Theatre Gentre et a. 
1’Orchestre symphonique de Montréal. Le Cdnseil des Arts 
a déploré la pénurie d'administrateurs et annoncé un pro- 
gramme comparable en 1965-66. 


e) Répertoire des théatres de langue frangaise et de langue 


anglaise 
Théatres de langue 
frangaise anglaise 

Pieces francaises 21 
Piéces anglaises ou américaines 7 26 
Piéces canadiennes 8 8 
Pieces autres que sus= 

mentionnées 5 & 
Total 41 42 


I. Rapport du Conseil des Arts du Canada, 1964-65, Da l2- 


Nouvelles du Conseil des Arts, octobre-novembre 1965. 
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f) Les tournées en 1964-65 


Troupes canadiennes-fran¢caises: 


(1) Théatre du "Les Fantasticks" dans 6 villes du 
Nouveau Monde: Québec 
"La Danse de Mort" & Québec 
(2) Théatre du "Une maison... un jour" et "L*theureux 
Rideau Vert: Stratagéme", la premiére une piéce de 


Francoise Loranger et la seconde de 
Marivaux. A Paris et en U.R.S.S. 


(3) Centre d’Art: "Le Quadrillé", 6 représentations 
a Québec 
tLes Nouveaux Dieux", 3 représenta- 
tions a Oklahoma. 


(4) Les Jeunes 41 représentations 
Comédiens: 


Troupes de tournée de langue anglaise: 
1) Festival Company (Stratford): Chichester, England 
2) CREST: 2 représentations de "The Deputy" & Ottawa 


3) Neptune: "Twelfth Night" et "Come Blow ¥our Horn" dans 
15 centres du Nouveau-Brunswick, de'la Nouvelle- 
Ecosse, de 1*Ile-du-Prince-Edouard. 


4) Vancouver Playhouse Company: "Stop the World, I Want to 
Get Off" 6 représentations dans 3 centres de la 
Colombie britannique. 


5) Toronto Workshop Productions: "The Mechanic" piéce cana- 
dienne de Jack Winter: 26 représentations & 
Stratford. 


6) Canadian Players: "All About Us" piéce canaidenne de Len 
Peterson et Shakespeare: 86 représentations; 
12 centres des Prairies et de la Colombie bri- 
tannique, 51 en Ontario et au Québec 
(Shakespeare 


De plus, la Canadian Players Foundation fut ltimpressario des 
Jeunes Comédiens qui donnérent 41 représentations. 
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Centre du Théatre Canadien (1965-66) 


1. Comité exécutif 


Présidents: Jean Gascon (chairman) 
Jean-Louis Roux (President) 
Vice-présidents: Léon Major (Halifax) 
Mme Mercedes’ Palamino (Montréal) 
Trésorier: John Hirsch (Winnipeg) 
Secrétaire: James de B. Domville (Montréal) 
Présidente sortant 
de charge: Se Mrs Norma Springford (Montréal) 
Membres: Miss Jean Roberts (Toronto) 


Uriel Luft (Montréal) 

Arnold Spohr (Winnipeg) 
Herman Geiger-Torel (Toronto) 
Murray Davig (Toronto) 


Secrétaire 
permanent: Thomas Hendry (Toronto) 


Bureau _des Gouverneurs = 25 membres 


Francophones: 6 
Anglophones: 19 


. membres 


Gouverneurs ex-officio <= 


Canadiens francais : 2 (Gratien Gélinas et Guy Beaulne) 
Canadiens anglais: 2 (Mavor Moore et David Ongley) 
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180. 
Administration des théatres 
A, Théatres de langue francaise. 


Théatre du Nouveau Monde: 


bt 


a) Bureau des Gouverneurs de onze membres dont un 
Canadien anglais. 

b) Gonseil d’administration de onze membres dont 
deux Canadiens d'origine ethnique autre que 
frangaise ou anglaise. 

c) Comité exécutif de quatre membres. 


Parmi les onze membres du Bureau des Gouverneurs 

a 2 
on releve quatre experts-comptables, trois membres 
du barreau, des hommes d'affaires. 


2, La Poudriére: 


a) Un comité directeur de dix-sept membres. 
b) Neuf membres honoraires. 
c) Des bienfaiteurs (74) et des souscripteurs (77). 


Le comité directeur de 17 membres comprend 9 franco- 
phones et 8 anglophones dont un Canadien anglais et 
7 Canadiens d‘origine autre que canadienne-frangaise 
ou anglaise. 


Parmi les membres honoraires 8 sont francophones et 
1 anglophone. 


Des 151 ne ah eS et souscripteurs, 109 sont 
anglophones: cependant , nous avons inclus les entre- 
prises (65) anglophones qui comptent peut-étre des 
Canadiens de langue frangaise au sein de leur con- 
seil d’administration. Des 44 francophones qui ont 
contribué a 1’établissement de La Poudriére, 28 l*ont 
fait a titre personnel et 14 entreprises ont accordé 
leur appui. lLa disparité entre les compagnies est 
évidente; elle ressort d’un phénoméne économique 
aussi bien que d’une attitude sociale. L*exemple 

de la Comédie canadienne eut un grand retentissement 
en 1958: la brasserie Dow achetait un théatre, le 
gouvernement québécois accordait des subventions 

pour sa rénovation et un comédien-auteur tres connu 
en devenait l’administrateur. 


3, Théatre du Rideav Vert (1965) 


Comité d’administration: 7 membres. Tous francophones. 
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De ce nombre on compte un juge, un éditeur, deux 
metteurs en scéne = comédien ou auteur. 


4. Le Théatre de Quat’sous, 


La gestion est assurée par 4 membres, tous Canadiens 
francgais, comédiens dont un "chansonnier", 


5. Le Centre dfart canadien Inc. 


Bureau de direction: 5 membres dont 4 canadiens 
frangais et un anglophone. 


7. Instant Theatre Productions Registered. 


Membres fondateurs: 22 anglophones (comité féminin) 
Administration > 3 anglophones. 


Cette entreprise récente (1964-65) est en voie de 
développement. La fondatrice a entrepris une 
campagne pour recueillir des dons afin de créer 

une compagnie permanente. Elle fait appel au sens 
civique des Montréalais et invoque comme argument 
ltimpossibilité de financer un théatre seulement 
par les recettes. "™... a major contribution to 
Montreal's artistic and cultural life and like most 
cultural institutions it cannot be expected to meet 
all its expenses - however able its management, 
however successful its productions at the Box 
Offices* 1 


8. La Nouvelle Compagnie Théatrale. : 


Direction: 3 Canadiens francais - comédiens et 
metteurs en scéne. 


B. Théatres de langue anglaise. 
1. Canadian Players Foundation (1965) 


Bureau des Gouverneurs: 57 tous de langue anglaise, 
en majorité de Toronto mais 
représentant les autres pro- 
vinces. Ces gouverneurs 
viennent du monde des arts, 
des lettres, des affaires. 


Direction administrative; 7 anglophones. 


1. Newsletter, July 5th, 1965. 
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182. 
Toronto Workshop Productions 


Travail d’équipe., Direction assumée par un metteur 
en scéne et un auteur de langue anglaise. Troupe 
permanente de 9 membres. 


CREST Theatre Foundation (1965) 


a) Advisory Board: 12 membres dont un francophone. 
b) Board of Governors: 38 de langue anglaise. 
c) Corporate members: 171 


Hydro Theatre. Belmont Theatre Productions (1965) 
4 producteurs de langue anglaise. 


Festival de Stratford. 
a) Bureau des gouverneurs: 25 membres. 


En 1965, 8 membres habitent Stratford, 15 membres 
viennent d’ailleurs en Ontario, 2 habitent Montréal 
et un gouverneur est originaire des Etats-Unis. ' 
Depuis 1964, un gouverneur est dtorigine canadienne- 
francaise. 


Les fonctions exécutives jadis attribuées a des 
personnes de Stratford, sont, depuis 1963, parta- 
gées par Stratford (président et secrétaire et 
Toronto (vice-président et trésorier. ) 


b) Personnel administratif: 7 membres de langue 
anglaise. 


Depuis 1960, la direction administrative et la 
direction artistique sont deux fonctions distinctes. 
Auparavant, le directeur artistique était aussi 
gérant du Festival mais il s*entourait de deux 
assistants, i’un pour Lltadministration et PER 
pour la direction artistique. 


Neptune Theatre Foundation. 


a) Board of Directors: 5 membres. 

b) Board members: 42 membres. 

c) Executive committee: 10 membres. 

d) Administrative personnel: 6 membres. 


Vancouver Playhouse Company. 
Board of Directors: 28 membres. 


Ce comité est coiffé d'un président, un vice- 
président, un secrétaire et un trésorier. Le 
directeur artistique, le directeur administratif 
et le directeur de la publicité en sont membres. 
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158. 


Festival d’art dramatique, 1966 (Dominion Drama Festival). 


Régions: 14 


Colombie britannique 8. Central Ontario 


Alberta 9. Lest du Québec 
Saskatchewan 10. Ltouest du Québec 
Manitoba 11. Nouveau Brunswick 
Quonta 12. Nouvelle Ecosse 
Eastern Ontario 13. Ile du Prince Edouard 
Western Ontario 14. Terre Neuve 


Zones: 6 


As 
fue 


Or wm 


Colombie britannique, Ailberta, Saskatchewan, Manitoba. 
Quonta, Eastern Ontario, l’est du Québec. 

Western Ontario. 

Central Ontario. 

L‘ouest du Québec. 


Nouveau Brunswick, Nouvelle Ecosse, Ile du Prince 
Edouard, Terre Neuve. 


184. 


Centres de 1°A.C.T.A.: 10 


. Montréal et sa région (Joliette, Valleyfield, Saint-Jean..) 
» Québec et sa région (Riviére du Loup, la Beauce...) 
.» Sherbrooke (Drummondville, Granby, Thetford Mines) 


ak 
2 
3 
4. Trois-Riviéres (Grand’Mére, Shawinigan, Sorel) 
5. Alma 

6 


0 cfetin du nord-ouest québécois (Amos, Noranda, Bourlamarque, 
etc. 


7, Moncton (Tous les centres francais des provinces de l'test) 


8, Saint-Boniface (régions frangaises des provinces des 
prairies 


9. Vancouver (région de la Colombie britannique) 


10. Ottawa-Hull. 


Nombres de troupes: 104 


Centres Nombre 
Alma 20 
Montréal 17 
Saint—-Boniface 5 
Trois-Riviéres ikl 
Québec 10 
Moncton 7 
Nord-ouest québécois 7 
Sherbrooke i 
Ottawa-Hull 6 
Vancouver 4 


ACTA:  subventions 


Année Ministére des Conseil des Arts 
Affaires culturelles Can. ) 

1961-62 $3,000 jusquta $1,500 

1962-63 2,000 ~— 

1963-64 5,000 cds 


1964-65 7,500 -- 


Ss. 


THEATRE AMATEUR 


Pour frais de voyages: subventions spéciales accordées par 
le Conseil des Arts du Canada (1959-1965) 


1959-60 Mme Lambert de Vancouver. Réunion de $350. 
1L°ACTA & Ottawa. 


1960-61 M. Guy Beaulne, pour assister au 5e 
congres de l*tAssoc. du Théatre d'tamateurs 510 


1961-62 M. Richard MacDonald (FAD). Association 
internationale du Théatre dtamateurs, 5e 
congres, 4 Monaco. 510. 


1962-63 M. Richard MacDonald (FAD). Association 
internationale du théatre dtamateurs, 
congres de Bruxelles 420 


1963-64 M. Richard MacDonald (FAD). Congrés de 
L’Association du théatre dtamateurs en 
Angleterre. 540 


1964-65 M. Richard MacDonald. Association inter- 
nationale du théatre dtamateurs 4 La Haye 365 
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186. 


Contributions des régions au Festival d'art dramatique 


Colombie britannique $375 
Alberta 250 
Saskatchewan 75 
Manitoba et nord-ouest ontarien 75 
Quonta Abed 
Ouest ontarien D2 
Centre ontarien 575 
Est ontarien aby/s; 
L’ouest du Québec 575 
L’est du Québec Ibis) 
Nouveau Brunswick ye) 
Nouvelle Ecosse w LOO 
Ile du Prince Edouard -50 


Terre Neuve 3, DOO 


187. 


Subventions des provinces au Festival dtart dramatique 


Année Province Montant Lieu du Festival 
194.9=50 Alberta $1,000 Calgary 
1950-51 Ontario 2,000 London 
1951-52 Nouveau Brunswick 2,500 St. John 
1952-53 Colombie britannique 3,000 Victoria 
1953=54 Ontario 2,000 Hamilton 
1954=55 Saskatchewan 10,000 Regina 
1955-56 Québec 7,000 Sherbrooke* 
1956-67 Alberta 3,000 Edmonton 
1957=58 Nouvelle Ecosse 3,000 Halifax 
1958=59 Ontario 3,000 Toronto 
1959-60 Colombie britannique 4,000 Vancouver 
1960-61 Québec™ 10,000 Montréal 
1961-62 Manitoba 3,000 Winnipeg 
1962-63 Ontario. 3 ,O00 Kitchener 
1963-64, Ile du Prince Edouard 3,000 Charlottetown 
1964-65 Ontario 3,000 Brockville 


* Otest la premiére fois que le Festival a lieu au Québec. 
Les subventions de la province de Québec pour organiser 
le Festival national sont plus importantes que celles de 
l'Ontario qui est plus souvent favorisé. 
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188. 


ECOLE NATIONALE DE THEATRE: donnés numériques et financiéres. 


i= 


III~1965: origine des 290 candidats: 


Candidats aux auditions de l'Ecole nationale de Théatre: 


Total: 290 


Canadiens de langue anglaise: 


Canadiens frangais: 


Américains; (de 14 Etats): 


Autres (Europe, etc.): 


Province d'origine 
Québec | | 
Ontario 

U.S.A. 

Colombie britannique 
Manitoba 
Saskatchewan 

Alberta 

Nouvelle Ecosse 
Nouveau Brunswick 
Ile du Prince Edouard 
Terre Neuve 

Autres pays 


Total 


Année 1960 1961 1962 1963 1964 1965 
Nombre : 116 186 175 178 180 290 


Il-Répartition des candidats en 1965. 


172 (59%) 
70 (24%) 
38 (13%) 
10 ( 4%) 


Nombre 


93 (70 C.F. et 23 C.A.) 
8h 
38 
18 
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189. 


It 1965: candidats recgus 
a) Cours de jeu et dtinterprétations: 32 dont 16 de langue 
francaise et 16 de langue anglaise. 


b) Cours de production: 18 (décors: 9 et technique: 9.) 


V= Cours dtinterprétation: 1960 1961 1962 1963 1964 1965 
Candidats admis: 31 31, 35 33 LL, Big 
Candidats diplémés: 21 20 14 


VI- Candidats éliminés dans les cours d'tinterprétation. 


Années Canadiens francais Canadiens anglais 
1960-63 8 2 

1961-64 2 9 

1962-65 9 12 

Total: 19 (45%) 23 (55%); 


VIiI-Cours d'tinterprétation: 1960-1964. 
Total des candidats admis: 174 
Candidats francophones admis: 68 (40%) 
Candidats anglophones admis: 105 (60%) 


VIIEOrigine des candidats admis: 1960-64. 


Province Canadiens francais Canadiens anglais 
ou francophones ou anglophones 

Québec 64 17 | 

Ontario 3 37 

eclenuie britannique 6) L7 

Alberta | 0 8 

Manitoba 1 

Nouvelle Ecosse @) 
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Nouveau Brunswick 


IX Eléves qui ont terminés les cours dtinterprétation (1963-65) 


A. Groupe linguistique. 


Anglophones: Be 
Francophones: 23 
Total: D5 


B. Groupe ethnique. 
Canadiens anglais: 19 


Canadiens frangais: 21 


Autres origines: 12 
Américains: 1 
Total: 55 


C Province d'origine des diplémés ou étudiants qui ont 
terminé les études de jeux et dtinterprétation. 


Province Section anglaise Section francaise 
Québec jie 23 
Ontario 
Colombie britannique 
Alberta 
Manitoba 


Ile du Prince Edouard 
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Eléves qui ont terminé les cours de production (1963-65) 


Année Canadiens frangais Canadiens anglais 
1963 3 3 

1964 3} be 

1965 2) 6 

Total 9 10 
Finances 


Etat des revenus et des dépenses du fonds général pour 


ltannée terminée le 30 septembre, 1964. 


Revenus 


Subventions - Conseil des Arts du Canada $50,000 
Province d'Ontario 50 , 000 
Province de Québec 40 ,O00 
Province de Saskatchewan li, OOG 


Conseil des Arts de la région 
métropolitaine de Montréal 


2,000 


143 ,000 
Frais de scolarité Poe 539 
Dons regus lors de représen- 
tations 2,044 
Commission 70 $201 ,653 

Dépenses 

Loyer et entretien 21,030 
Administration 30,048 


Salaires: personnel enseignant 
112,083 
Frais de séjour, Stratford 
3,908 115,991 


Autres dépenses 17,903 184,972 


Excédant du revenu sur les dépenses pour l'année 16,681 


We Ce. 


TABLEAU I 


La_piéce canadienne 4 Radio-Canada 


Emissions dramatiques 4 la télévi- 


sion: réseau anglais de Radio-Canada 


, Auteurs 

Amér. et Can. Can. Fran- 

Britan. Angl. frang. gcais Autres Résidu Total 
1952 g 3 0 0 8 1 15 
1953 16 19 0 1 1 5 42 
1954 19 53 0 0 a\ 15 68 
1955 45 28 0 1 2 29 105 
1956 21," 50 1 0 4 23 102 
1957 it! 53 0 1 2 10 77 
1958 30 za 2 2 8 21 134 
1959 54 D4 ti 5 i 24 145 
1960 57 62 0 2 7 20 148 
1961 34 a7 4, 6 8 18 107 
1962 35 36 3 6 g iG 99 
1963 26 16 3 5* 7 ay 104 
1964 29 53 ye Uh 9 3 a7 
Total: 388 51,5 16 30 67 197. 1,243 

31% 45% lh 2% 5% 16" 


* Comprend 12 émissions dramatiques produites aux Etats- 
Unis d'amérique.. 
Source: Société Radio-Canada. 
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TABLEAU II 


Emissions dramatiques 4 la télévision: réseau frangais de 
Radio-Canada 


Amer. Can. Can. 

Britan. angl. Franc. Francais Autres Total 
1952-53 7 1 6 19 4 a1. 
1953=54 8 0 18 15 5 46 
1954=55 5 0) 21 14 5 L5 
1955-56 b ) 16 15 3 oy 
1956-57 iy? 3 20 23 9 67 
1957-58 6 6 27 16 7 (62 
1958-59 7 1 22 2 3 “35 
1959-60 3 5 20 10 6 Lk 
1960-61 3 2 7 2 5 BY 
1961-62 3 3 12 12 4 34, 
1962-63 4 0 10 6 28 
1963-64 ak 0 9 2 3 15 
1964-65 1 0 5 5 3 14 
Total 61 oa 191 14,5 63 481 

12.7% 1, 4% 29.6% 30.3% 13% 


Source: Société Radio-Canada 
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Nitec menence Houle | 


dis iger Le fait frangais en 
Louisiane. 


MEMORANDUM 


° Jr ae | 
a 6 | 


) TO : Cc YOUR FRE Mo. 
A L Veire dossier 
tous les intéressés 
OUR FILE No. 
: 2 Matra dossier 
FROM DATE 


Claude Desjardins / J.-P. Ricard 


FOLO 


le ler mars 1966 


Documents supplémentaires de la Recherche:- 


The Position of the Maori in New Zealand - 
Louis Kelly 


Le fait frangais en Louisiane - 
Renée Houle. 


Vous trouverez ci-joints deux documents préparés par 
le personnel du centre de Recherches. Bien que ces rapports 
ne fassent pas officiellement partie du programme de recherche 
de la Commission, nous vous les faisons parvenir, car nous 
croyons qufils pourront vous servir de documentation supplé- 


mentaire pour vos travaux. 
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No: 820-29 
CS - MISC - 7 


Date: Novembre 1965. 


LE FAIT FRANGAIS EN LOUISIANE 


par 


RENEE HOULE 


Peds CeGuetlLUul OGUC U1 OT] esis cs 4 o-e'e'e4 4 a.6 


Résumé de lthistoire de la Louisiane 
Pa Ca uSeabettetsrste ste si etete ces fe «sss cies sine 


La société francaise de la Louisiane.. 


L'4ge dtor du francais en Louisiane... 


Remarques sur les défaillances du francais 
en PCL AS eal (1 Oe tees eet ete tc lele lo ches © s elelere slater hareces 
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Dans le cadre de ses activités outre-frontiéres, 
le Québec a renoué des liens avec les éléments francophones 
établis a l*extérieur du Québec, avec la France d*abord, 
avec les Canadiens francais des autres provinces canadien=- 
nes, avec les francophones des Etats-Unis. Aprés l*ins- 
titution d’une représentation officielle a Paris et la 
signature d*un accord=-cadre avec le gouvernement francais, 
le gouvernement québécois a entrepris des négociations 
avec le Vermont et la Louisiane. Avant son séjour dans 
1l‘Quest canadien, le premier ministre Jean Lesage avait 
déja entrepris un voyage en Louisiane en novembre 1963, 
ce qui a suggéré le passage suivant dans le rapport du 
Ministére des Affaires culturelles pour l’année 1963-64: 

M. Jean Lesage a pu se rendre compte de 

la pérennité du "fait francais" en Louisiane. 

La moitié des huit cent mille descendants 

d’Acadiens parlent encore frangais. Cinquante 

mille d’entre eux ignorent l%’anglais. lLeur 
prononciation est archaique et le vocabulaire 
aussi. Le francais s’enseigne, et le gouver- 
nement verse des subsides aux écoles dites 

Hlibres®. 

Il est difficile d%’interpréter la valeur de 
l*affirmation du rapport faute de chiffres officiels 
pour l*étayer. On ne connait pas exactement le nombre 
de ceux qui parlent encore francais en Louisiane: le 
recensement américain "does not count the "third genera- 


tion" foreign stock population - persons whose grandparents 


were foreign born" © et se préoccupe encore moins des 


1. Rapport du Ministére des Affaires Culturelles 
du Québec pour l*exercice se terminant le ler 
avril 196. py 216. 


2. Congressional Quarterly Census Analysis. 
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langues parlées par la population américaine. 


en Loui 


On parle encore francais dans les bayous de la 
Louisiane, surtout dans les familles. C*test ce milieu rural, 
traditionnel qui a le mieux conservé ses traditions. Ce- 
pendant, le milieu social plus vaste du monde américain/ 
anglo-saxon, le manque de cohésion de toutes les classes 
sociales d’origine francaise en Louisiane, les assauts 
réitérés des lois de l"'Etat pendant et aprés la guerre 
civile américaine ont contribué 4 l*anémie progressive du 
francais insuffisamment encadré pour s’épanouir et perdant 


son prestige au profit de l’%anglais. 


M. Marius Barbeau, 4 la suite d'un séjour d*études 
en Louisiane, a écrit en 1957 dans le Canadian Geographic 


Journal: 


"Pour les observateurs de langue frangaise 

de France ou du Canada, c'est un plaisir 
d’étudier les tournures et expressions 
locales. Mais on ne les recueille- pas 
facilement car les Cayurnes manifestent 
beaucoup de timidité a l*egard de leur 
dialecte. Ils n’ont pas oublié le mot 
d*ordre de Theodore Roosevelt: "One country, 
one language". Et, comme elles ne possédent 
pas d*écoles francaises, les générations de 
jeunes abandonnent leur langue maternelle. 
Celle-ci est parlée 4 la maison et surtout 
par les vieilles gens". 


aby Marius Barbeau, Louisiana French in Canadian 
Geographic Journal, Jan. 1957, p. 7 (traduc.) 
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On peut signaler les vestiges du passé francais 
de la Louisiane, la présence du francais ou du patois franco- 
négre qui sont encore parlés a la Nouvelle-Orléans (bien 
que ltespagnol, la présence espagnole, y ait gagné en 
importance), la tradition des bayous, les études fran- 
caises qui se poursuivent a l1*Institut de Lafayette 
et l'utilisation du francais dans les émissions reli- 
gieuses destinées au peuple des bayous; ce sont 1a des 
manifestations isolées, des traditions qui ne suffisent 
pas 4 faire de la Louisiane d'aujourd*hui un pays fran- 
¢ais en terre dtAmérique. Le fait francais se perpétue 
dans un isolement glorieux car il a cessé d'’étre le 
premier moyen de communication des Louisianais. Comme 
l*écrivait M. Barbeau: 

"French still holds its ground proudly at 

La Maison Acadienne Francaise at Lafayette, 

under the direction of Dean Arceneault. Here 


is a cultural centre which survives in 
splendid isolation as it were." 
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Résumé de 1lthistoire de la Louisiane francaise 


A la suite des explorations de Cavelier de La Salle, le 
drapeau francais flotta sur le delta du Mississipi depuis le 9 
avril 1682 jusquten 1763 lorsque, par le traité de Paris, la 
rive gauche du Mississipi, 4 l'exception de l'Ile d'Orléans, fut 
cédée 4 ltAngleterre et devint la République de Floride occi- 
dentale. La rive droite et l'Ile d'Orléans furent cédées aux 
Bourbons d'Espagne par une clause secréte du traite de Paris 
qui ntentra en vigueur quten 1766 (lorsque l'Espagne jugea bon 
de faire prévaloir ses droits). Pendant les trente-sept années 
de régime espagnol, la population de la colonie de la Louisiane 
fondée par Bienville en 1699 passa de. 10,000 4 40,000 habitants 
en majorité francais, canadiens et acadiens, car 1*immigration 
espagnole fut faible. En 1783, la Floride occidentale et orien- 
tale fut remise 4 1'Espagne par l'Angleterre. En 1803, la Loui- 
Siane, rétrocédée par l'Espagne 4 la France en vertu du traité 
dtAmiens, fut vendue aux Etats-Unis. Napoléon Bonaparte signa 
& Paris la Convention du 30 avril 1803 qui lui assurait, en 


retour, quinze millions de dollars. 


kn 1743, la colonie comptait 4,000 blanes et 2,000 
noirs. A partir de 1757 ou 1758 (on ne sait pas exactement), les 
exilés acadiens y émigrérent - les premiers, échappés des gedles 
de Georgie - jusquten 1785, date 4 laquelle un fort contingent 
arriva de France. Les Risdesiens estiment généralement que 3,500 


dtentre eux vinrent ainsi coloniser la Louisiane, surtout la 
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région des Attakapas (pays de Saint-Martinville et de 
Lafayette) et celle des Souiiauenres 

Pendant les dix années qui suivirent le grand déran- 
gement de 1755 (et les déportations se poursuivirent pendant 
cette décade), les Acadiens furent donc accueillis par des 
gouverneurs et des \intendants francais en Louisiane. Ce qui 
fut la Louisiane aprés 1763 garda son caractére francais; 
ainsi, en 1764, refusant de devenir anglais, 2,000 Francais 
franchirent le Mississipi et fondérent Louisbourg et d’autres 
postes sur la rive droite. | 

"Le régime espagnol ntapporta pas des changements 
radicaux," lit-on dans un manuel scolaire américain.* vee 
y eut opposition, certes, lorsque le traité secret fut connu 
par l*arrivée du premier gouverneur espagnol, Don Antonio 
Ulloa, mais il est vrai aussi que les administrateurs espa- 
genols accueillirent le plus grand nombre de réfugiés acadiens. 
Et stil est vrai que les lois et usages espagnols se subti- 


tuérent au droit francais, le droit romain restait la source 


commune des deux régimes juridiques. Dans les textes et les 
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1. Bernard, Antoine, c.s.v., Histoire de la Louisiane de ses 
origines A nos jours. 


Lauvriére, Emile, Bréve histoire tragique du peuple acadien. 
Remarque: sur 14,000 habitants (au moins) formant la popu- 
lation acadienne, environ 8,000 vécurent misérablement, 
dispersés un pw partout, et 6,000 d*tentre eux périrent. 


2. Ficklen, J.R. History and civil government of Louisiana, 1901, 
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cours, le francais fut toléré et les francophones continuérent 
& parler leur langue. 

Ce qui fut appelé aprés la cession définitive 
en 1803, le territoire d'Orléans, devint, en 1812, 1*Etat 
de Louisiane, Etat qui comptait a ce moment 75,000 habi- 
tants. Les Américains qui s'opposérent 4 la création du 
nouvel Etat invoquérent la coloration de sa population 
composée surtout de latins et de gens parlant francais. 
Dtailleurs, il y avait et il y eut encore par la suite, 
divorce entre les Créoles, ctest-a-dire les Francais 
ou les Espagnols nés dans la colonie, tres conservateurs, 
et les marchands américains attirés vers la ville de 
Nouvelle-Orléans aprés 1803. Les Acadiens, comme les 
Créoles, €étaient aussi éloignés de la mentalité mercantile 
américaine sans toutefois partager toujours les valeurs 
du miliew créole. Peuple de paysans et de colonisateurs 
courageux, ils se vouérent 4 l'agriculture et a ltar- 
tisanat dans leurs paroisses du Sud. Plus prosperes 
qu’eux, les Allemands vivaient dans les paroisses autour 
de Baton-Rouge, sur ce gui fut appelé la cote des Allemands 
puis la cote dorée (Golden Coast). La Louisiane fut le 
seul Etat américain dont les divisions ne furent pas 
appelées des "comtés" mais des "paroisses", témoignage 


de ses origines et de son originalité. 
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Bien que "créole" soit employé parfois pour 
désigner ceux qui proviennent d*un mélange de 1*Espagnol 
et du Francais le terme qualifie ici le descendant du 
Francais ou de 1*Espagnol né aux pe loatas ta Cette dis- 
tinction plus perceptible en Louisiane au début et méme 
pendant le dix-neuviéme siécle, l*est moins, aujourd'hui, 
a la suite des brassages multiples.Mais il existe encore 
un "fait acadien" distinct en Louisiane. Les "Cayens" 
ou "Cayunnes" comme on les nomme parfois, demeurent toujours 
dans les milieux ruraux du sud-ouest tandis que les 
Créoles vivent 4 peu prés exclusivement 4 la Nouvelle- 


Orléans ou 4 Baton-Rouge. 


Il nty a jamais eu une langue commune aux 
différents groupes parlant francais, en Louisiane. Le 
parler créole, certains changements mis 4 part, ne différe 
pas essentiellement de la prononciation, de la syntaxe 
ou du vocabulaire du francais général et littéraire. 

Une étude publiée en 1932 par l1*éditeur Ditchy mais 
rédigée vers la fin du siécle précédent décrit le 
eréole et l*acadien: 


1. Marius Barbeau en donne la définition suivante: 
"The Creoles, together with many French and Spanish 
emigrants from 1720 to 1803...are the descendants 
of White Europeans direct from France, Spain 
and Mexico, and their speech is pure French, whereas 
Cadjun is a folk dialect close to that of Poitou, 
France. 
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"Le créole est du francais transporté di- 
rectement de France et gardé des contamina- 
tions par le soin qu’on a pris de parler 
correctement, par les excellentes écoles 

et académies ot le francais le plus pur 

était enseigné par des professeurs distin- 
gués, par le commerce ininterrompu avec la 
métropole et le fait qu'on envoyait beaucoup 
de jeunes gens en France faire leurs études." 
"L’acadien, au contraire, est du francais venu 
du Canada, dérivé principalement du nord, du 
centre, et de ltouest de la France. De 
nombreux anglicismes s*y sont incrustés depuis 
le 19e siécle mais sa qualité fondamentalement 
francaise existe toujours. L’influence des 
dialectes indiens, de l1’allemand ou de l’espagnol 


fut négligeable"... 


"C®est quton est en présence d’un peuple déterminé 
& conserver son parler malgré les difficultés et malgré 


les influences hostiles qui 1*entourent. 
A ceci, M. Marius Barbeau ajoute une description 


du patois franco-négre: 


Jes Ditchy, Jay, K., ed., Les Acadiens louisianais et leur 
parler. Oxford Univ. Press, 1932, Introduction. 
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"The so-called French spoken by the Negroes 
is a gumbo, that is, a negroid jargon quite 
unintelligible to all but themselves or 


students of their specialty." 


Alcée Fortier, professeur et historien d'tascendance 
acadienne admettait en 1912, lors d*un congrés de la langue 
francaise tenu 4 Québec, que la langue francaise ne survivait 
plus, & ce moment, que dans la génération des plus de quarante 
ans. Les données sont peu nombreuses (ou peu accessibles) 
sur la situation telle qu'elle existe aujourd*hui. Selon 
lthistorien Antoine Bernard, il y aurait eu vers 1954, 

"au moins 600,000 Louisianais qui ont du sang acadien dans 
les ats et qui en sont fiers". Mais ils nous prévient en 
méme temps "que les multiples alliances contractées avec 
des éléments voisins; Allemands, Espagnols, Vieux-Francais 
et Créoles, empéchent de fixer un chiffre méme approximatif 


de la population proprement acadienne de 1955.* 


Une étude publiée en 1959° cite un recensement 


officiel du Ministere de l'*Education de l1*Etat de la 


French, in Canadian Geographic 


1. Marius Barbeau, lisiana 
Journal, Jan. 1957, p. 5 


2. Bernard, Antoine, Histoire de la Louisiane de ses origines 
& nos jours, p. 160. 


3. Tisch, Joseph LeSage, French in Louisiana, p. l. 


Note: Il se peut que les chiffres grossiers du 
Ministére des Affaires culturelles - "la moitié des 
huit cent mille descendants d*Acadiens parlent encore 
francais" fassent état d'une pratique quelconque de la 
langue sans insister sur le degré d’utilisation ou la 
qualité de cette langue frangaise encore parlée. 
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Louisiane qui aurait relevé 100,000 personnes parlant 
couramment une forme quelconque de francais. Cent mille 
personnes pour une population totale de 3,257,022 habitants 
au recensement américain de 1960, ctest une situation qui 

ne justifie pas une situation privilégiée pour le frangais; 
et les priviléges n’existent plus depuis au moins un demi- 


siécle. L'américain s*est progressivement imposé. 


La nostalgie de l*époque "d'avant 1860" indique 
au début du vingtiéme siécle des temps révolus et la perte 
de vitesse du fait francais en Louisiane. lLa guerre civile 
fut un bouleversement mais en réalité, le francais était 
condamné & longue échéance; on en est conscient méme a 


l*apogée intellectuelle des années 1840-1860. 


Beaucoup de jeunes gens poursuivaient leurs 
études en France. L'éducation des jeunes filles se 
faisait toutefois en Louisiane grace aux couvents établis 
de longue date par les Ursulines. Il y eut, mais seulement 
au 19e siecle, des maisons d%enseignement pour gargons comme 
le collége avorleans établi en 1811 et dont le dernier 
directeur fut Lakanal, homme de science et de lettre de 
haute qualité mais ancien conventionnel apparemment peu 
prisé par la société louisianaise. [En outre, les Jésuites, 


expulsés de Louisiane en 1763 et revenus en 1835, établirent 
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1}; oe 
deux colléges et ltuniversité Loyola ot ltenseignement se faisait 
toujours en francais. On peut encore citer le collége Jefferson 
fondé en 1834. Dans les écoles des quartiers francais de Nouvelle- 
Orléans et de la Louisiane du sud, le francais, nous disent les 
historiens, était encore enseigné pendant la guerre civile. 

Mais le systéme d*tinstruction publique instauré en 
ead comportait des lacunes si lton en juge dtaprés les remarques 
de l*auteur louisianais édité par Ditchy qui écrivit:"Ltinstruc- 
tion publique a été extrémement négligée en eartyee ene Oke Si, par 
bonheur, le francais ne fut pas interdit dans les écoles avant la 
guerre civile, nous ignorons toutefois combien de francophones 
(et en particulier combien d*Acadiens) y eurent accés et nous 
pouvons émettre de sérieux doutes sur la qualité de l*instruction 
publique qui leur fut dispensée. 

Les Créoles et les émigrés francais dominaient les 
manifestations intellectuelles. Vivant surtout dans les villes - 
Nouvelle-Orléans et Baton-Rouge, = éduqués en France, les Créoles 
ont fourni 1*élite locale avec laquelle frayait les Francais. Entre 
1840 et 1860 surtout, ces derniers vinrent nombreux = et parmi eux 
plusieurs journalistes - s'établir en Louisiane, certains défini- 
tivement. Le roman=-feuilleton et les discussions dtidées fleuris- 
saient par le truchement de la presse. Au théatre, le néo-classi- 
cisme triomphait. C*est peut-é6tre parce qutelle était tributaire 
des improvisations du journalisme et parce qutelle restait en-deca 


des grands courants universels, nouveaux, sans toutefois se rattacher 


1. Ditchy, Jay K. ed., Les Acadiens louisianais et leur parler, 
peewee 
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ye 
au peuple des paroisses louisianaises, que la production 
littéraire stanémia. On remarque que la langue américaine 
acquiert déja a cette époque la position de force. Lors- 
que Charles Gayarré publia en 1846-1847 son Histoire de la 
Louisiane, il écrivit: "Je voulais d*abord écrire cet 
ouvrage en anglais...ctest la langue du pays et l'ouvrage 
aurait eu la chance d*une circulation plus étendue..." 
S*il opta pour le francais, c'est en raison de sa formation 
mais aussi parce que “la plupart de nos Louisianaises ne 


2° 
lisent guere l'anglais". * 


En 1858, un député propose de supprimer la 
publication des documents officiels en francais, proposition 
qui ne fut pas adoptée mais qui permit aux Créoles de mesurer 
leur chute au deuxiéme rang. Ce qui s*esquisse a cette 
date sera consacré aprés la guerre civile. La loi cons- 
titutionnelle de 1866 interdit le francais dans les 
écoles. Le redressement législatif de 1879, (et le 
renouvellement de cette loi en 1898) prévoyant un 
enseignement primaire en francais dans les paroisses 
ou la majorité de la population serait francaise, ne 
permet pas d’endiguer le déclin car de nombreuses 
paroisses ne se prévaudront plus de ces droits et il 
n*y aura plus que trois ou quatre heures de francais 
par semaine. "Seules les écoles des paroisses rurales 
ou le curé parlait francais s*attachérent malgré tout 


au francais. De ces paroisses "originales" on en 


1. Bernard, Antoine, Histoire de la Louisiane de ses 
Origines a nos jours, p. 277. 
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trouve encore aujourdthui en Louisiane." 

Afin de stassurer de l’application de la loi de 
1879 qui autorisait la publication des verre législatifs 
en francais comme en anglais, des délégations franco~ 
phones faisaient réguliérement le pélerinage tous 
les deux ans 4 la législature de l’Etat. Mais en 1914, 
le Parlement décréta que les textes législatifs ou 
juridiques seraient publiés en anglais exclusivement. 
C*est le désastre pour le dernier journal de langue 
francaise, l*’Abeille, dont la publication était possible 
grace aux revenus assurés 4 son imprimerie par la publi- 
cation des textes officiels francais. En 1923, "lL"Abeille 


de la Nowvelle=-Orléans" disparut. 


"Des chefs courageux, écrit Alcée Fortier, 
essaient de rebatir quelque chose sur les ruines des 
journaux, des organisations, des programmes scolaires 


2 
francais emportés par la tourmente de 1861-1877". 


C’est ainsi que "faute de pouvoir tout sauver, 
on voulut sauver la culture" et l'’Athénée louisianais 
vit le jour en 1876. Fondé par le docteur Alfred Mercier, 
ce devait étre "une sorte d'Académie provinciale qui 
se donne pour but, outre des travaux scientifiques, 


littéraires, artistiques, de perpétuer en Louisiane 


ome, 


1. Bernard, Antoine, idem, p. 367. 
Le eecer epee sou: 
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l'usage de la langue erences Les "Comptes rendus" 
publiés par l*organisme prirent l*allure d*une revue 
importante qui suppléa a l'absence dtéditeurs. Mais 
l*'activité littéraire se concentrait 4 la Nouvelle- 
Orléans. Mais les journaux de campagne disparaissent 

un a un et en 1896 on ne recense plus que six journaux, 

y compris les "Comptes rendus" de 1*’Athénée qui décline 
progressivement. "La revue tombe 4 l'état de bulletin, 

a périodicité quelquefois trés irréguliére = un seul numéro 


parait de 1932 A 1938...™ 


Remargues sur _ les défaillances du francais L 


La situation géographique de ce pays louisianais 
au parler francais est évidemment un élément prépondérant 
dans eoraeneds ci nation Mais cette situation ressemble 
assez a celle du Canada francais et pourrait se comparer 
quelque peu aux conditions existant dans les régions de 
France ot survivent des parlers maternels, des particu- 
larismes que l1*Etat - centralisateur - ne reconnait pas, 
que 1*Etat endigue. Bien qu’une partie des nouvelles 
générations ne parle plus le breton, le catalan, la langue 
d’oc, ces langues ne meurent pas tout a fait. Les efforts 
de propagande des différents mouvements de défense des 


langues régionales portent parfois leurs fruits, 


1. Viatte, Auguste, Histoire littéraire de l*Amérique 
francaise des origines 4 1950, p. 282. 


ee Adem, p. 229. 
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ne serait-ce que pour donner de nouveau une fierté 


a ceux qui parlent ces langues régionales. 


L*existence d'torganisations francgaises en 
Louisiane a-t-elle suffi au maintien de la langue? 
Il se peut que des groupements comme l’organisation 
"France-Amérique de la Louisiane acadienne", le club 
étudiant de l*Institut technique de la Louisiane du 
Sud-ouest, les activités de la troupe de théatre, 
appelée "les Comédiens francais", la fondation,il a 
a une décade,de la "Maison Acadienne, la persistance de 
l*Athénée Louisianais, l*texistence de "l'Union fran- 
caise", des "Enfants de France" et des "Vétérans 
francais" contribuent 4 une renaissance francaise, 
ou 4 cette "renaissance acadienne" dont on a parlé 
apres le bicentenaire acadien de 1955. Une chaine de 
télévision de la Nouvelle-Orléans émet aujourd*hui un 
cours de francais pour adultes tandis que les émissions 
radiophoniques ont augmenté a la suite d*une offensive 
des "Baptistes Evangelistes" pour "évangéliser" les Francais 
de Louisiane. De plus, "il y a maintenant quatre émissions 
catholiques distinctes, en francais, dans le dioc 


de Lafayette et une dans le diocése d*Alexandria". 


Be Tisch, French in Louisiana, p. 57. 
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Les Acadiens eux-memes auraient, selon deux 
sociologues américains,- conservé une extraordinaire 
homogénéité dont témoignent l'tassimilation d*éléments 
étrangers - Allemands, Indiens, Italiens etc. - au cours 
des deux siécles derniers et la persistance de moeurs 
propres, d'un esprit de corps, du réle primordial 
et traditionnel de la mére acadienne dans la formation 
des enfants. "Méme le parler créole perd progressive- 


ment du terrain au profit de ltacadien," écrit Tisch. 


La "renaissance francaise" en Louisiane n'est 
peut-étre qu'un feu de paille ou une de ces manifes- 
tations qui ne suffit pas a l'épanouissement du 


francais retranché dans son “"isolement glorieux"..,., 


Auguste Viatte, dans son Histoire littéraire 
de lt*Amérique francaise, voyait dans l*absence d’*as- 
sises culturelles solides la chute du fait francais 
en Louisiane. Pour lui, l*élite créole, les auteurs 
créoles ne convenaient pas au peuple des bayous parlant 
francais comme ce peuple ne pouvait étre acceptable 
aux yeux des Créoles. Ces derniers furent souvent 


anti-cléricaux et, dans la littérature, facilement 


1. Thomas Lynn Smith et Parenton, "Acculturation 
among the Louisiana. 
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moralisateurs. Ils stexprimaient dans les journaux 
et au théatre faute dtéditeurs et de libraires. La 
masse acadienne, catholique dans sa quasi-totalité, 
illettrée souvent, isolée dans les paroisses du 
Sud-ouest, se situait en marge de la vie intellectuelle 
et, jusqu'au milieu du siécle dernier, en marge du 
continent anglo-saxon qui l'entoure. Contrairement 
a ce qui se produisit au Canada, le clergé ne fut pas 
appelé a jouer le rédle de cadre, de polarisateur, 


dans sa vie intellectuelle. 


Ces conclusions rejoignent, en partie, celles de 


ltanthropologue Marius Barbeau qui constatait: 


"The chief difference between the French culture 


of Canada and of Acadia and Louisiana is 
that Canadats is in part folk or habitant 
and in part educated, or academic, whereas 
the Acadjans* is mostly folk or rural. 

The religious institutions in Quebec... 
firmly established the French scholastic 
tradition. 


--eBut none of these institutions existed 
among Acadians, who were left to themselves," 


Et M. Barbeau ajoute que le couvent des Ursulines 


ne dispense plus de cours ce francais ou en frangais. 


"Sad to say - "il est triste a dire", as 
Sister Rivet, one of the elders, confessed - 
French is no longer spoken or taught_under 
their roof in the modern building." < 


1. Marius Barbeau, Louisiana French in Canadian 
Geographic Journal, p. 8. 
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Lthistorien Emile Lauvriére fait observer 
que le rapide travail d*tassimilation fut facilité par 
ltinsuffisance de l*'enseignement en francais et par 
ltabsence de relations avec dfautres milieux francais 
(entre Acadiens et Créoles, entre la Louisiane et la 
métropole francaise 4 partir de la seconde moitié du 


dix-neuviéme siécle et méme entre le Canada francais et 


la Louisiane). 


Antoine Bernard remarque aussi ce divorce 
entre deux éléments de la population dont chacun était 
nécessaire 4 l'autre pour échapper 4 ltencerclement 
américain: "L'élite francaise de la Nouvelle-Orléans 
raffinée parfois jusqu’a Ja préciosité affecte, vis- 
a-vis du parler "acadien" des bayous, une certaine 
indifférence préjudiciale a la cause totale du fran- 


cais dans 1*ensemble de 1Etat." 


De nombreux journalistes ou de simples visiteurs 
venus de France ou du Canada sont retournés, décus, 
de leur voyage en Louisiane ot ils s*étonnaient d*entendre 
si peu de francais. On leur répondra alors,comme le fit 
André Lafargue dans un article du "Travailleur" du 
18 mai 1944, qutils n*ont pas rencontré les gens qu’ils 
cherchaient et qu'on les trouve 4 la Nouvelle-Orléans 


mais surtout au pays d’Evangéline. Et un historien de 


1. Bernard, Antoine, Histoire de la Louisiane de ses 


a 


origines 4 nos jours, p. 383. 
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dire: "Ctest méme a ltouest du Mississipi, ctest au pays 
acadien des bayous qu'il faut aller chercher, aujourd'hui, 
la population restée en bloc la plus francaise dans son 


: a eat Hh, 
train de vie, dans ses traditions et ses souvenirs." 


CONCLUSION 

La disparité de la société francaise de la 
Louisiane mais surtout l'tabsence d*une communauté dtef- 
forts entre les deux groupes principaux qui stignorérent, 
ltabsence de cadres intellectuels solides et propres 4 
ltensemble de la population de langue francaise, ltavéne- 
ment de la guerre civile et la pénétration économique 
américaine ont contribué A rendre plus qutinquiétant 
le probléme de la survivance francaise en Louisiane. 

Au lieu de parler de disparition du créole au 
profit de l*tacadien il est peut-étre plus exact de dire 
que l'on reconnait plus facilement le fait acadien car 
le groupe a gardé son homogénéité et des traits particu- 
liers. Cependant méme cette masse acadienne ne peut éviter 
la lente assimilation américaine. 

oi. on pouvait dire en 1950, qutune partie de cette 
population acadienne n'avait pas un revenu supérieur 4 
cent dollars par année, et subsistait des produits de 


la péche et de ltagriculture, le courant dtindustrialisation, 
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de migrations vers les villes, la politique de développement 
économique commencée avant, et poursuivie aprés la guerre 
par ltadministration de Washington et celle de 1'Etat, la 
découverte et l'texploitation des ressources pétroliéres dont 
1'Etat de Louisiane était le troisiéme Etat producteur aux 
Etats-Unis en 1949 et dont 64% de la production de 1tEtat 
venait des paroisses du epdeones resserreront de plus en 
mine étroitement les liens entre ces Franco-Américains de 
Louisiane et leurs compatriotes de l'Union. L'taméricani- 
sation se poursuit au détriment, sinon de toutes les traditions 
acadiennes, du moins de son parler et de son identité distincts. 

Cette langue stest appauvrie, cette identité porte 
aussi ltempreinte de la civilisation américaine. Et cepen- 
dant, c*test sur le peuple francophone des bayous que repose 
le poids de la survivance du fait francais en Louisiane. 
Avec ltappui de tous les éléments louisianais, avec ltindul- 
gence de l1*tEtat et, méme , avec les liens renoués entre la 
Louisiane et le canedn francais il se peut qu*une renaissance 
francaise soit possible mais se traduira-t-elle un jour par une 
véritable vie francaise en Louisiane? 

Il y a aujourd*hui, une chaire dthistoire et de litté- 
rature louisianaises A ltInstitut de Lafayette (haut lieu de 
la population acadienne) mais des manifestations culturelles 
isolées comme celles-ci qui peuvent inspirer la fierté 


peuvent difficilement rattraper le temps perdu. 
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